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Sitting duck detail uit Get Lost!, 1908

Jennifer Tee
Down the Chimney _
Down the Chimney heeft Jennifer Tee haar tentoon-

stelling in Bureau Amsterdam genoemd. Een titel

die refereert aan een passage, zoals Through the
Looking-Glass: een doortocht naar een onbekende
realiteit. "Een reis door een schemergebied waar
de tastbare werkelijkheid overgaat in een imagi-
naire wereld", aldus Tee. Voorportaal tot het
droomachtige environment dat Tee in de grote
zaal heeft ingericht, is een plantenjungle. De en-
tree van Bureau Amsterdam is omgevormd tot een
claustrofobisch terrarium, de ruimte is vol gezet
met planten uit het tuincentrum. Witte TL-buizen
lichten de gezichten van de bezoekers spookachtig
aan. Verscholen in de wilderpis zit een gehurkte
menselijke figuur met wit eendekontje en eende-
masker wat amechtig achterom te kijken. Een foto-
grafisch portret van de kunstenaar als sitting duck
- lokaas, of liever aangeschoten wild; het achter-
werk van het wezen is immers met een schot
hagel doorzeefd. De persoon van de kunstenaar is
ook op een andere, vergelijkbaar absurdistische

Jennifer Tee

Down the Chimney

Down the Chimney is the
title Jennifer Tee has chosen
for her exhibition at Bureau
Amsterdam. A title which,
like Through the Looking-
Glass, refers to a passage, a
transition to an unknown re-
ality. 'A journey through a
twilight zone where tangible
reality shades into an imagi-
nary world," according to
Tee. The anteroom to the
dreamlike environment Tee
has installed in the main
hall is a jungle. The foyer of
Bureau Amsterdam has heen
transformed into a claustro-
phobic terrarium, the space

‘crammed with plants from

the local garden centre.
White fluorescent tubes cast
a ghostly light over visitors'
faces. Crouched down in the
wilderness is a human figure
sporting a white duck's tail
and duck mask and looking
somewhat nervously over its

shoulder. A photographic
portrait of the artist as sit-
ting duck - a decoy, or
rather ruffled game, for the
creature's packside is pep-
pered with shot. The artist is
present in the foyer in anot-
her, similarly absurdist incar-
nation: as a performer in a
video. fn this video Tee is
seated on the floor of a
large room. with her back to
the wall and a frying pan
and a green plastic switch-
board near to hand. From
the other side of the room a
tennis ball cannon is pelting
her with onions. An agitated
Tee alternates between
trying to orchestrate the
cannon’s attack using the
switchboard and fending off
the onion onslaught with the
frying pan. This bizarre game
of onion tennis is at once
perversely masochistic, be-
cause of the setf-directed
aggression, and rather
comic, owing to the slap-




wijze in de voorruimte aanwezig: als performer in
een video. In deze video zit Tee met haar rug
tegen de muur van een grote zaal op de grond
met een koekenpan en een groen plastic schakel-
bord. Een zogenaamd ballenkanon vuurt met grote
kracht uien op haar af. Met geagiteerde bewegin-
gen probeert zij heurtelings via het schakelbord
het kanon aan te sturen en.zich met de steelpan
- tegen het uien-spervuur te verdedigen. Het bizarre
partijtje uien-tennis heeft zowel een perverse, ma-
sochistische sfeer door de op zichzelf gerichte
agressie, als iets komieks vanwege de slapstick-
achtige bewegingen waarmee de fragiele hoofdrol-
speelster op het uienbombardement reageert.

Als de bezoeker door deze beelden en het felle
licht enigszins uit zijn evenwicht is gebracht, is
het tijd om naar de grote zaal te gaan. Daar wordt
hem echter de pas afgesneden door een monu-
mentaal gordijn dat hem naar de achterzijde van
de ruimte leidt. Langs deze ongebruikelijke weg
de hoofdruimte binnengekomen, ontvouwt zich

voor zijn ogen een droomachtig landschap. Een

schimmenrijk, waarin zich. de contouren van logge
pinguin-achtigen aftekenen die zich in groepjes in
de ruimte hebben opgesteld. Stokstijf houden ze

_ stick gestures with which the

slightly built protagonist
seeks to defend herself
against the vegetable bom-
bhardment.

Once visitors have been

- somewhat unsettled by

these images and the bright
light, it is time to proceed to
the main hall. But the en-
trance is barred by a huge
curtain that steers visitors
around the back. Having en-
tered the exhibition space
via this somewhat unconven-
tional route, visitors see a
dreamlike landscape unfold
before their eyes. A ghostly
realm where loom groups of
ungainly, penguin-like cre-
atures standing stock-still
beside the upturned buckets
that serve as seats for visi-
tors. A tunnel-like form
shoots down from the toof.
On randomly placed 'ice-
berg' panels an image is
projected of a figure in a fur
coat, its face enigmatically
averted from the viewer. At
the back of the room, ens-
conced in a huge bed, a gro-
tesque turtle lies snoring.
For a moment the bed bec-
kons invitingly but then at-
tention is diverted again by
the hectic video images that
flicker over the walls. Three
simultaneous video projec-
tions show a series of sce-
nes in which costumed figu-
res chase one another, fight
fierce stick battles and enga-
ge in other strange games,

All with that same raw ener-

gy and speed so familiar
from slapstick films. As
such, Down the Chimney is a
layered and eccentric visual
experience - a daylight drop
into the land of fantasy,
dreams and nightmares.
Tee's installation in Bu-
reau Amsterdam is typical of
the all over approach with
which she has been experi-
menting since graduating
from the Rietveld Academy.
Her aim is to cteate 'a total
world that carries the viewer
along with it and presents
them with the choice: either
accept and submit unreser-
vedly or walk away'. It is an
approach- that accords with

the current practice of artists.

both at home and abroad in
whose installations objects,
sculptural elements, props,

video, photography and per-
formance-type behaviour in-
teract. The basis for their
‘environmental works' lies in
everyday, personal experien-
ces and abservations. The
Swedish critic and Manifesta
organizer Maria Lind recently
characterized these spatial
stagings as ambient spaces.
Atmospheric spaces that
convey the viewer to a place
which, though it differs in
every respect from reality,
often has its basis in details
from that reality. As examp-
les Lind mentions the instal- |
lations of Tobias Rehberger
and Dominique Gonzalez-
Foerster. Lind: 'They contain
a vision of another, libera-
ting condition based on an
intensively individual expe-
rience, involving as many
senses as possible. It is a
trip to somewhere else.”

Tee’s work, like that of
the artists mentioned above,
is personal and autobiogra-
phical. For example, the
three-part video work that is
at-the heart of Down the
Chimney, is rooted in the ri-
tuals and private mythology
af the Tee family: father,
mother and two- daughters.
Tee: 'Family ties are an ex-
traordinary phenomenon,
You have an automatic rap-
port with your family. Howe-
ver different you may be,
you are loyal and tolerant
about one another's foibles.
Even so, you may wonder
whether you really know the
most important people in
your life. To what extent are
mutual relations laid down
in patterns and rituals and
do they ever change?'

To gain insight into the
psychological motives and
codes that make the Tee fa-
mily tick, Tee sent her pa-
rents and sister a tape re-
corder with the request to
fill 2 60-minute tape with
the stories they usually keep
to themselves. In other
wards, not the standard fare
of family get-togethers but
important events, memories
and obsessions that for wha-
tever reason (preserving the
status quo, for example} are
usually suppressed. From
these revelations Tee selec-
ted the maost visually power-
ful moments and incorpora-
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de wacht bij omgekeerde emmers - een soort zit-
- jes waarop de bezoeker kan plaatsnemen. Vanaf
het dak schiet een tunnelvorm naar beneden. Op
ijsschots-achtige panelen, die losjes in de ruimte
staan, wordt het beeld van een in bontjas gehulde
figuur geprojecteerd, het gezicht mysterieus van
de toeschouwer afgewend. Achter in de zaal, in
een gigantisch bed, ligt een groteske schildpad te
snurken. Het bed lonkt uitnodigend, maar dan
wordt de aandacht al weer opgeéist door de hecti-
sche videobeelden die langs de wanden flitsen.
Drie videoprojecties tonen tegelijkertijd een reeks
scénes waarin verklede personen achter elkaar aan
rennen, heftige stokgevechten voeren en in andere
vreemde spelletjes zijn verwikkeld. Alles met de-
zelfde rauwe energie en vaart die we van klassieke
gooi-en-smijt-films kennen. Down the Chimney is
zo een gelaagde en excentrieke kijkervaring - een
dropping, bij kiaarlichte dag, in het domein van
fantasie, droom en nachtmerrie.

Tee's installatie in Bureau Amsterdam staat
model voor de all over aanpak waarmee zij sinds

haar opleiding aan de Rietveldacademie experi-

menteert. Zij is er op uit "een totale wereld te
creéren die deé kijker meevoert en hem vcor een

ted them into the script for

- the videos. Using narrative

structures borrowed from-
violent, East European folk
tales and dramatic techni-
ques like exaggeration, Tee,
her parents and her sister
acted out these scenes in
front of the camera. The vi-
deos, which contain similar

footage slightly differently

put together, show a rapid
succession of scenes in

which a group of individuals
got up in animal suits, fairy-

tale dresses and other fancy
costumes, indulge in wild
games of musical chairs,

stick fights and other activi-
ties that are midway be-
tween good clean fun and -
cut-throat competition.

Short, poetic shots of a river

landscape or a figure gazing
at the moon from the roof of
a house and are intercut -

Down the chimney detail installatie, 1999



keuze stelt: volledig accepteren en ondergaan, of
-weglopen." Deze benadering verbindt zich met de

actuele praktijk van collegakunstenaars in binnen- -

en buitenland in wier installaties, objecten, sculp-

turale elementen, decorstukken, video, fotografie-

en performance-achtige handelingen op elkaar in-
werken. Basis voor hun 'omgevingswerken' zijn al-
ledaagse, persoonlijke ervaringen en observaties.
De Zweedse critica en Manifesta-samenstelster
Maria Lind karakteriseerde deze ruimtelijke ensce-
neringen onlangs als ambient spaces. Atmosfe-
rische ruimten die de kijker naar een plek voeren

die in alles verschilt van de werkelijkheid, maar _'

die vaak wel op grond van gegevens uit die wer-
kelijkheid tot stand zijn gekomen. Als voorbeelden
noemt Lind de installaties van Tobias Rehberger
en Dominique Gonzalez-Foerster. Lind:. "They con-
tain a vision of another, liberating condition based
-on an intensively individual experience, involving
as many senses as possible. It is a trip to some-
where else."? :

Tee's werk i5, evenals dat van de hierboven ge- |

noemde kunstenaars, persoonlijk en autobiogra-

fisch. Zo vindt het driedelige videowerk, dat de
kern van Down the Chimney vormt, zijn uitgangs- -

punt in de rituelen en privé mythologie van de fa-
~milie Tee, die gevormd wordt door vader en moe-
der en twee dochters. Tee:
een uitzonderlijk fenomeen. Met je familie heb je
een vanzelfsprekende verstandhouding. Hoe ver-
schillend ook, je bent loyaal en tolerant ten aan-
zien van eikaars eigenaardigheden, Niettemin kun
je je afvragen of je de belangrijkste mensen in je
leven daadwerkelijk kent. In.welke mate is de on-
derlinge omgang in patronen en rituelen vastge-
tegd en wat verandert daar nog aan?"

Om inzicht te krijgen in de psychologische drijf-
veren en codes die de familie Tee maken tot wat
zij is, stuurde Tee een taperecorder aan haar ou-
ders en zusje met de opdracht een bandje van
zestig minuten vol te praten met verhalen die zij
normaliter voor zichzelf houden. Dus niet het stan-
daardrepertoire dat op familiefeestjes wordt opge-
dist, maar betekenisvolle gebeurtenissen, herinne-
ringen en obsessies die, om handhaving van de
status quo of welke reden ook, onder tafel blijven.
Uit deze verhalen selecteerde Tee fragmenten met
de sterkst beeldende kwaliteiten en verwerkte
deze in het script voor de video's. Aan de hand
van narratieve structuren die aan gewelddadige,
Qosteuropese vertellingen werden ontleend en ge-
bruik makend van speltechnieken als overdrijving,
acteerden haar ouders, haar zus en zijzelf deze
fragmenten improviserenderwijze voor de camera.

"Een familieband is

with eérie images from Mar-
cel Camus' cult film, Black
Orpheus (1959). The rapid
montage of the videos is re-
lated to Camus' compulsive
retelling of the Qrpheus
myth against the background
of the carnival in Rio. The
complex visual fabrics of
Tee's videos completely
transcend the private details
from which they are woven;’
they overwhelm the viewer
with their visual richness

and the pulsating rhythm of

the editing.

Tee’s Bureau Amsterdam
installation expresses a clear
position on art. Her work re-
lates to the immediacy of
the ‘ambient space' which
demands that the artwork
should exist as concretely as
possible in reality (the phy-
'sical world) while creating
another reality. The public,
rather than standing in front
of it, finds itself inside the

- artwork and becomes part of

it. In the mingling of diffe-
rent time experiences - the
real time of the viewer in
the room and the ‘reprodu-
ced' time of video and pho-
tograph - and her dual role
as maker and model, Tee's
work links up with the tradi-
tions of performance and
conceptual art. But the ab-
surdist undertone and the
artist's strange psychological
preoccupations give the
work a special meaning of
its own. 'The specific gravity
of artistic representation’ (to
guote Ger van EIK) is weighed
once agaln in her work, with
energy, directness and hu-
mour, and 'placed in the ba-
lance', which in Dutch as in
English means 'taking a
risk’.

Martijn van Nieuwerihuyzen

1 Maria Lind, 'Spatial Facsi-
‘miles and Ambient Spaces',
. Parkett, no.54. 1998/9, p.194.
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De videg's, die vergelijkbaar beeldmateriaal bevat- -

ten, maar qua montage enigszins van elkaar ver-
schillen, tonen in een snelle opeenvolging van
.scénes een groepje individuen, verkleed iin dieren-
pakken, sprookjesjurken en-andere fantasiekle-
ding, dat zich overgeeft aan wilde stoelendansen,
stokgevechten en andere activiteiten die het mid-
den houden tussen onschuldig vermaak en snoei-

harde competitie. Korte, poétische fragmenten van-

een rivierlandschap of een figuur die op het dak
van een huis naar de maan zit te staren, worden
afgewisseld met spookachtige beelden uit de cult-
film Orfeu Negro van Marcel Camus (195¢). De snel-
le montage van de video's is gerelateerd aan
Camus' stuwende vertelling van de Orpheus mythe
‘die zich afspeelt tegen de achtergrond van het

carnaval in Rio. Dé complexe beeldweefsels van

Tee's video's ontstijgen volledig de particuliere ge-
gevens die er aan ten grondslag liggen en overwel-
digen de toeschouwer door hun visuele rijkdom en
door het pulserende ritme van de montage.

Tee neemt met haar installatie in Bureau Amster-

dam een duidelijk standpunt in ten opzichte van

de kunst. Haar werk verhoudt zich tot de actua-
liteit van de ambient space waaruit de behoefte
spreekt het kunstwerk zo concreet mogelijk in de
werkelijkheid te laten bestaan. Het publiek be-
vindt zich niet tegenover, maar in het kunstwerk
en wordt er zelf deel van. In de vermenging van

verschillende tijdservaringen - de actuele tijd van _'
de toeschouwer in de ruimte en de tijd die door

video en foto opnieuw 'geproduceerd’ wordt - en
de dubbelrol die Tee in- haar werk als maker en
mode! vervult, knoopt haar werk aan bij de tradi-
ties van performance en conceptkunst. Tee’s werk
krijgt een eigen lading door de absurdistische on-
dertonen en haar weirde psychologische preoccu-
paties. 'Het soortelijk gewicht van de kunstzinnige
verbeelding', om met Ger van Elk te spreken, wordt

in haar werk opnieuw, met energie, directheid en

humor, gewogen en in de waagschaal gesteld.

Martijn van Nieuwenhuyzen

1 Maria Lind, 'Spatial Facsimites and Ambient Spaces’,
Parkett, no. 54, 1998/99, p. 194.

Biografie

Cblofon

Jennifer Tee
1973, Arnhem

Academie voor Beeldende
Kunsten St. Joost, Breda,
1993-1995

Gerrit Rietveld Academie,
Amsterdam, 1995-1998
Sandberg Instituut, Amster-
dam, 1998-1999

Tentoonstellingen

1996 The space between
(us) & Bring in the bacon,
Rietveldpaviljoen, Amster-
dam ~

- 1998 Eindexamententoon-

stelling, Gerrit Rietveld Aca-
demie, Amsterdam

1998 Hoogzomer, Hooghuis,
Arnhem

1999 The space between
(us), Streekmuseum de
Grote Sociéteit, Tisl

Nieuwsbrief
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