\ . ROZENSTRAAT 39 / 1018 MM AMSTERDAM
> N0 80 -

CTEL 31{D2D 4220471/ FAR 22D 3251730

COOWIVLEVIR AL T WIATL@3 WIS ANL




“THE ICEMAN COMETH":
EEN IJSELIJKE ZOEKTOCHT VAN FOLKERT DE JONG
NAAR DE KROCHTEN VAN DE ZIEL

Het tandschap dat zich aan de bezoeker van
Bureau Amsterdam ontvouwt kun.je gerust
ijzingwekkend noemen. Op een heuvel, die door
zijn koele blauwe kleur een winterse uitstraling
heeft, bevindt zich een aantal, eveneens blauwe,
figuren in ontredderde staat. Ze lijken in een ex-
tatische pose bevroren te zijn. Door hun attribu-
ten zijn ze snel als soldaten te herkennen. Hun

gruwelijk, gemankeeérde uiterlijk en de van hun

gezichten afstralende waanzin verraden een uit-
- zichts- en roemloze aftocht. Hun enige doel lijkt

nog een iglo-achtig gebouwtje te zijn waarin een .

al even afschrikwekkend ogend personage zit.
Dit bouwsel oogt niet erg toegankelijk en wederom
lijken de personages van een koude kermis thuis
te zullen komen.

Folkert de )Jong heeft dit ‘uit styrofoam en pur-
schuim opgebouwde tafereel een raadselachtige
titel mee gegeven: The Ifceman Cometh. Het is
een titel die een veld aan associaties oproept,
maar tegelijkertijd onmiskenbaar een richting
aangeeft naar een horrarachtig genre.

"Rond 1996 had De Jong een atelier in het
westelijk havengebied in Amsterdam: een deso-
late omgeving met kranen en loodsen en daar-
mee een perfecte lokatie voor schimmige en ran-
zige zaken. Hij voelde zich er bepaald niet op
zijn gemak, maar raakte in de ban van verloren
schoenen en pornoblaadjes die hij rondom zijn

atelier tegenkwam. Toen hij op een dag een tas’

met vrouwenlkleren, brieven en naaldhakken
vond heeft hij deze meegenomen naar zijn werk-
plaats en onderzocht. Als een echte speurder
probeerde De Jong na te gaan welk lot de eige-
naresse van deze spullen getroffen had. Door de
kleren te betasten en te besnuffelen voelde hij
een steeds grotere betrokkenheid bij een moge-
lijk misdrijf. De spanning die dit opriep bracht
hem ertoe een reconstructie van haar lichaam
te maken.
skelet gedrapeerd. Dit skelet was overigens ook
nog bedekt met door tape ingesnoerd, uit ma-
trassen afkomstig, schuimrubber. De Jong ging
‘meer van deze poppen maken totdat zijn atelier

gevuld was met allerhande, door schuimrubber-

en tape bijeengehouden,
slachtoffers.

Door de kunstenaar gemaakte video-opnames
van heén, en van zichzelf terwijl hij als ‘slacht-
offer’ op de achterbank van een auto ligt, maak-
ten duidelijk dat de poppen zich er goed voor

potentiéle misdaad-

Haar kleren werden om een houten*

Y
s

leenden ingezet te worden in een meer verhalen

de context.

‘Eenmaal aangénomen op de R||ksakadem|e van

Beeldende Kunsten in Amsterdam ging hij ensce-
neringen maken waarin met behulp van allerlei
materialen werelden werden blootgelegd die aan

‘de nachtzijde van ons bestaan appelleren. Er

werden in diverse installaties sferen gecreéerd
die refereren aan gevoelens van ‘Unheimlichkeit’.
Het ‘Unheimliche’ dateert als begrip uit de twee-
de helft van de achttiende eeuw, waar het door
een filosoof als Burke werd geduid als de zwarte
zijde van het sublieme. Sigmund Freud -gaf er in
een verhandeling uit 1919 een psychologische in-
terpretatie aan. Het ‘Unheimliche’ bevindt zich
volgens hem vlak naast het ‘Heimliche’: wanneer

. gevoelens van veiligheid en geborgenheid ge-

frustreerd of ruw verdrongen worden is de toe-
gang tot de sinister en obscuur getinte compat-
timenten binnen het onderbewustzijn niet ver
weg meer.

Het is juist deze nabljheld van het opgeruimde,
zonnige leven tot een bestaan vol duistere drif-
ten en onverwerkte zaken die De Jong mateloos
boeit en die hij als belangrijk vertrekpunt voor
zijn werk neemt. Belangrijke inspiratiebronnen
voor hem zijn verhalen waarin teruggetrokken
mensen zich plotsklaps kunnen manifesteren als
een soort Doctor Frankenstein. De Jong las bij-
voorbeeld een boek over een kleine gemeen-
schap in de Verenigde Staten waar een man, die
zichzelf ‘The Bishop’ noemde, een semi-religieu-
ze cultus creéerde waarbinnen hij daadwerkelijk
dorpsgenoten offerde. Dit alles vormde een uit-
gangspunt voor de eerste ensceneringen binnen
de Rijksakademie. De steriliteit van deze omge-
ving noodzaakte meteen tot het vormen van een
eigen domein. De Jong bouwde in zijn atelier
een huisje uit hout waarin hij met broer en
vriendin allerlei duistere rituelen ging uitvoeren.
De video-opnames hiervan waren tijdens een van
de eerste publieke presentaties van zijn werk te
zien. Beelden van een liggend meisje met een
zak om haar hoofd, een als speelgaedpop ver-
kiedefiguur en De Jong als de onbetwiste lel-
dinggevende, met pistool in de hand en een
jasje aan met de daarop gestikte woorden “The

General”, doen rechtstreeks een beroep op atles

dat wij met zeer duistere kelderromantiek lijken
te associéren. Naast deze beelden was er de
daadwerkelijke plaats van handeling (het huisje}



te zien met daarin het afgeworpen kostuum van
de pop en een bed waarin een gezaagd gat de
doortocht naar de onderste regionen leek te be-
lichamen. Aan de wand hingen vlaggen met mys-
terieuze, particuliere symbolen, en ingenaaide,
geheimzinnige, namen als “The Bisshop”, “Miller”
of “Lacy”. Aan de voorgevel was nog een razend-
snel rondlopende klok bevestigd. Deze vreemde
wereld kreeg nog een extra, verheven, dimensie
doordat er voor het huisje een elektronisch orgel
was geplaatst waarvan de toetsen vastgetaped
zaten. Er werden zodoende via speakers indrin-
gende orgel-bastonen door 'de ruimte gejaagd,
die vervolgens bij de beschouwer onheilspellen-
de ondertonen leken aan te spreken.

De Jong was er in geslaagd een sinistere, myst:-
flcerende, semi-sacrale ambiance te scheppen
waarin zijn ervaringen uit het Amsterdamse ha-
vengebied en de wereld uit zijn boeken neerge-
slagen waren.

Uit nieuwsgierigheid was hij inmiddels een keer
naar de Verenigde Staten gereisd waar hij in het
desolate Arizona de wereld uit zijn verbeelding
hoopte te vinden. Bepaalde elementen, zoals
waarschuwingsborden, grote hekken, verlaten
huizen en supermarktschappen vol met pistolen,
leken deze te symboliseren maar misten tegelij-
kertijd ook hun directe uitwerking op De Jong.
Hij werd er zich van bewust dat de spannendste
beelden alleen in zijn eigen hoofd zaten, iets
dat hem een enorm gevoel van macht gaf. Vanuit
dit besef ging hij zichzelf “The Manipulator”

Folkert de Jong, The Tank, 1999

clothes,

'"THE ICEMAN COMETH":
AN ICY JOURNEY BY
FOLKERT DE JONG TO THE
DEPTHS OF THE SOUL

. The landscape unfolding
. before the eyes of the visi-

for to Bureau Amsterdam -

“could easily be described

as ghastly. On a cool-blue,
wintry hill, a number of
blue figures in a shattered
condition seem to have
been frozen into an ecstatic
pose. Their attributes
quickly reveal them to be
soldiers. Their gruesome,

dishevelled appearance and .

the madness emanating
from their faces betrays a
desperate and inglorious
retreat. Their only goal now
appears to be an igloo-like
structure in which other
eqgually chilling figures sit.
This shelter does not look
very inviting and the figures
look as if they are returning
home from a cold fair-

-ground. Folkert de Jong has

given this Styro- and
polyurethane foam scene
the enigmatic title The
iceman Cometh. It is a title
that evokes a plethora of
associations, but which also
unequivocally points to the
horror genre.

In 1996, De Jong had a
studio in the western docks
of Amsterdam. A desolate

‘environment with cranes

and warehouses - a perfect
location for shady and un-
palatable goings-on. He cer-
tainly did not feel at ease
there, but he became fasci-
nated by the lost shoes and
porn magazines he came
across near his studio.
Then one day he found a
bag containing a woman's
letters and stilet-
tos. He took it back to his
studio and examined it.
Like a true detective De
Jong tried to deduce what

had happen to the owner of

these items, Through feel-
ing and smelling the arte-

facts, De Jong began to feel I

mote and mare as if he had
become involved in a crime.
The tension this generated
led him to make a recon-
struction of her body. He
draped her clothes arocund
a wooden skeleton. The

skeleton was covered in

foam rubber taken from a
mattress and tied up with
tape. De Jong started to
make more of these dolls
until his studio became
filled with all kinds of po-
tential crime victims held
together by foam rubber
and tape. Video recordings
he made of these figures
and himself as he lay 'vic-
tim-like' in the back seat of
a car clearty demonstrated
that these dolls could lend
themselves perfectly to a
more narrative structure,
Once he began at
the Rijksakademie in
Amsterdam, De Jong started
to make scenes using all
kinds of materials; scenes
that revealed worlds that
appeal to our darker na-
ture. In a range of installa-
tions he created moods
which refer to the unheim-
lich, the uncanny or weird.
This notion of the unheim-
lich dates from the second

_half of the eighteenth cen-

tury, when it was used by
philosophers like Edmund
Burke to describe the dark
side of the sublime.
Sigmund Freud developed a
psychoanalytic reading of
the term in an essay from
1919. According to Freud,
the unheimlich, the uncan-
ny, is very close to the
heimtiche, or familiar:
whenever feelings of safety
and security are frustrated
or crudely suppressed, the
entrance to the more sinis-
ter and obscure campart-

“ments of thé subconscious

is never far away. It is pre-
cisely this close proximity
of the orderly, sunny side
of life to an existence full
of dark urges and un-
processed events that is a
constant source of fascina-

- tion for De Jong and which

forms an important point of
departure in his work.
Significant sources for him
are stories in which often
reserved characters sudden-
ly manifest themselves as
Frankenstein-like figures.
For instance, De Jong read
a book about a small com-



Folkert de Jong, The flemauzar, 2000

Folkert de Jong, The llemauzar, 2000

noemen: een benaming die ook de titel vormt
voor ‘enkele installaties (die met het huisje en
een latere, vrij identieke, enscenering met een
kerkje) en is ingegeven door verhalen waarin de
leider van een cultus vaak een symbolische
naam aanneemt. o _

In de late jaren 9o vormden het nabootsen van
duistere ‘plekken, het hanteren van namen zoals
“The Bisshop”, “The General”, “The Manipulator”,
de monotone, indringende orgelmuziek en de
vlaggen met symbolen de belangrijke kenmerken
van het sterk aan het ‘Unheimliche’ refererende
universum van De Jong. Het is een wereld die

_enigszins parallel loopt aan die van Amerikaanse

‘West-coast” kunstenaars als Mike Kelly en Paul
McCarthy, maar zeker zijn eigenzinnigheid ten
opzichte hiervan behoudt:

Op een goed moment raakte Folkert de Jong

ervan doordrongen dat de gefnstitutionaliseerde
omgeving van de Rijksakademie voor hem nijet
‘meer prikkelend was. Wezenlijke ervaringen
leken uit te blijven, zijn werk bleeft te veel in
theatraliteit steken-en te veel afstand houden
ten opzichte van de realiteit. Hij besloot dan

ook op expeditie te gaan en zich in te graven in

de tuin van de voormalige cavalerie-kazerne
waatin de opleiding gevestigd is. Na veel graaf-
werk heeft-hij, met behulp van houten stutwerk,
een onderaards ruim gecreéerd waarin hij zijn
‘spullen bergde, waaronder een platenspeler, het
befaamde orgel, een bewakingscamera (die zijn
graafwerk ook al.had geregistreerd) en een wal-
kie talkie. Vervolgens ging hij hjer een paar
weken wonen. Het tentje dat tijdens de graaf-
werkzaamheden het gat afdekte maakte plaats
voor een luik, antennes-en pvc buisjes die door
een machine geproduceerde rookwolken uitblie-
zen. Op deze geisoleerde plek wilde De Jong bij.
zichzelf gevoelens oproepen, en vooral ook in-
tensiveren, die zijn vorige ensceneringen al
ademden. Hij wilde nog meer de doorleefde pro-

‘tagonist worden in zijn verzonnen wereld om

vervolgens de communicatie met de buitenwe-

‘reld, die je als kunstenaar altijd moet hebben,

nog verder te kunnen optimaliseren. Tijdens het
graven droeg hij dan ook een werkpak met de
ingenaaide naam. “The Great Communicator”. Om
zijn machtsgevoel nog te stimuleren huurdé hij
éen cavalerie-uniform uit de Napoleontische tijd
an droeg dit regelmatig wanneer hij orgel zat fe



Folkert de Jong, The Great Communicator, 2000

. met

spelen of met een vlag of walkie-talkie op het
terrein rond zijn tijdelijke behuizing liep. Het au-
toriteitsgevoel dat aan de basis ligt van sadisti-
sche universa had De Jong al eens eerder bewo:
gen tijdens een performance een Amerikaans po-
litieuniform te dragen, een pistool in de aanslag

te houden en allerlei karakteristieke houdingen

aan te nemen die wijzen op imponeer-gedrag.
Rond deze tijd, halverwege 1999, wijzigt zich
zijn focus enigszins. Hij raakt steeds meer in de
ban van de verschrikkingen van de twee wereld-
oorlogen. Met name de paradoxale situatie dat,

vooral in de eerste wereldoorlog, zo'n g'ruwelijke "

strijd met in onze moderne ogen zulke primitie-
ve middelen gevoerd kon worden gold zijn fasci-
natie. Het extreme van het onder de grond
wonen bleek bij hem een bijzondere ervaring te-
weeggebracht te hebben: bij het voeren van oor-
log en het gedurende een lange tijd in een loop-
graaf zitten kon hij zich eerder geen enkele
voorstelling maken. Voor zijn eindpresentatie

aa_ﬁ de Rijksalkademi-e bouwde hij, uit het hout
dat hij al in zijn eerdere installaties gebruikte,
op klein formaat een Duitse A7V tank na. Dit

‘Maltezer’ tekens gedecoreerde voertuig,
waarvan er tijdens de eerste wereldoorlog maar
tien bestonden, stond met zijn loop naar de bui-
tenmuur van de Rijksakademie ‘gericht. Deze po-
sitionering belichaamde de vrijheidsdrang die hij
onmiskenbaar voelde: de muren moesten ge-
slecht worden. .

Het zich meer fixeren van De Jong op de twee
wereldoorlogen kan als egn voortzetting gezien

worden van zijn zoektocht naar duistere, mense-’

lijke drijfveren. Het beeld van zo’n grof gebouw-
de tank met ranke, bijna sierlijke, ‘Maltezer’ te-
kens waarop soldaten vrolijk staan te zwaaien
vindt hij indrukwekkend. Het vertelt iets over

schuld en tegelijkertijd onschuld van mensen.

" General'

munity in the United States
where a man, who called
himself The Bishop, found-
ed a semi-religious cult in.
which he sacrificed fellow

- villagers. This information

all fed the first tableau

De Jong made at the
Rijksakademie. The sterlllty
of the environment immedi-

ately demanded the cre-

ation of a personal domain.
In his studio De Jong built
a small, wooden house in
which he, his brother and
friends performed all kinds
of shady rituals. The video
recordings of these events
were shown-at one of the
first public presentations of
his work. The images of a
girl lying with a bag on her
head, a figure dressed like
a toy doll and De Jong - the
undisputed leader holding a
pistol and wearing a jacket
bearing the words 'The

everything we seem to as-
sociate with a very dark,
base romanticism. Besides

‘these images there was

also the place, the small
house, where the events
took place. In the house
were the discarded doll's
costume and a bed in which
a sawn hole seemed to em-
body the passage to the
nether regions. On the wall
hung flags bearing mysteri-
ous, private symbols and
embroidered, secretive
names like 'The Bisshop',
‘Miller’, ‘Lacy'. On the front
of the house was a clock,
its hands turning at great
speed. This strange world
also acquired an extra, sub-

- lime dimension through the

electronic organ in the
house, which had its keys
taped down. The penetrat-
ing base tones of the organ
were fed through speakers,
filling the space, as if ap-
pealing to unholy under-
tones in the viewer. De
Jong managed to create a
sinister, mystifying, semi-
sacred ambience which re-
flected his experiences of
Amsterdam's dockland and
the world of his books. -
Curiosity recently took
him to the United States.
whete, in the desolation of
Arizona, he hoped to find
the world of his imagina-

- appeal directly to-

tion. Certain.elements -
warning notices, large
fences, deserted houses
and supermarket shelves
full of pistols - seemed to
symbolize this world, but
didn't directly affect De
Jong. He began to realize
that the most exciting im-
ages were in his mind,
which gave him an enor-
mous sense of power. With
this understanding he
began to call himself 'The -
Manipulator', a name which
also serves as the title to a
number of installations (the
one with the house, and a
later, almost identical
tableau with a church). It is
also inspired by stories in
which the leaders of sects
often adopt a symbolic
name.

In the late nineties,
imitating dark places,
using names like ‘The
Bisshop’, ‘The General’,
‘The Manipulator’, the

‘monotone, penetrating

organ music, and the flags
with symbols were the most
important aspects of De
long's unheimlich universe.
In some ways this world

is similar to those of
American, West-Coast
artists like Mike Kelly and

-Paul McCarthy, although

De Jong maintains his own,
distinct idiosyncrasies.

At a certain point
Folkert de Jong realized
that the institutionalized
world of the Rijksakademie
was no longer stimulating.
Real experiences seemed to
be excluded, his work re-
mained.too theatrical and
had too much distance from
reality. He decided to go on

‘an expedition and bury

himself In'the garden of the
former cavalry barracks in
which the art school is
housed. After much digging
and with the help of a
wooden support structure
he managed to create an
underground space in which,

- he stored his belongings,

including a record player,
the famous organ, a surveil-
lance camera (which had
also documented his dig-
ging) and a walkie-talkie.
He then lived there for a
couple of weeks. The tent

‘which had been used to



Fotkest de Jong, atelieropname met figuren voor The /ceman Cometh, april 2001

Ook het bezoeken van dumpzaken vel met para-
chute-uitrustingen en legerpakken of een kos-
tuumverhuurbedrijf met nazi-uniformen tarten
zijn verbeelding. In het voorjaar van 2000 visua-
liseerde hij in de kabinetten van de Vleeshal in
Middelburg onder de mysterieuze titel De
Hlemauzar een speelse wereld vol potentiéle ver-
nietiging. Na fietstochten in de buurt van
Middelburg en bezoeken aan de vele bunkers in
deze streek besloot hij binnen de tentoonstel-
ling een bunker te bouwen met daarin alleen
een lampje en een vliegtuigje gevouwen uit een

pizzadoos. Hierachter lag een ruimte met een

houten reconstructie van een Stuka-vliegtuig
(Duits vliegtuig uit W.0. 2), allerlei ander zelfge-
maakt wapenmateriaal (zoals mitrailleurs en ge-
weren) en veel bij dumpzaken gekochte vlaggen
met daarop genaaide karikaturen van soldaten
en vreemde namen, zoals: “Sacke en Sugar”,
“Griezell Greedigutt” en “Pecke in the Crowne”.

Deze namen zijn net als “De llemauzar” afkom-
stig uit een 17e eeuws Engels verhaal over de

‘leefwereld van een heksenjager en staan voor de
verschillende personages die de duivel hierin

kon aannemen. ,

De visuele kakofonie in de kabinetten van de
Vleeshal werd overstemd door geluiden die
rechtstreeks uit het hoofd van de kunstenaar

"leken te zijn ontsproten: geklop, geboor, ge-

kraak en wederom orgelklanken. In dit vrolijke
gruwelkabinet werden opnieuw menselijke ab-
sessies hreed uitgemeten; zowel de hang naar
het kwaad als het uitroeien van het altijd per
definitie ‘andere’ kwaad stonden hier centraal.
De Jong blijft geobsedeerd door de krochten
van de menselijke ziel, de bizarre schemerwereld
die iedereen wel in zich lijkt te dragen.
In The lceman Cometh transformeert het installa-
tie-achtige karakter dat zijn werk tot nu toe ken-
merkte zich tot een meer sculpturale benadering.



Folkert de Jang, ontwerp installatie Bureau Amsterdam, zoo1

Binnen de reductie van middelen die dit tot ge-
volg heeft ontstaat een grotere concentratie.
Belangrijke inspiratiebronnen voor dit werk vor-

~men schilderijen en tekeningen van George

Grosz en Otto Dix waaruit de in elke mens schui-
lende waanzin spreekt, en foto’s van troepen
soldaten die van het front terugkeren. Met name
een getekend zelfportret van Otto Dix in een
loopgraaf (overigens pas uit 1924) maakte veel
indruk op De Jong. Het laat de absolute gekte
van de oorlog zien en de uitwerking van oor-
logsverschrikkingen op de menselijke psyche.

De beschouwer is bij The iceman Cometh getui-
ge van een ‘still’ uit een gruwelijk verhaal. Je
kunt ook alleen maar op afstand blijven, de-
snoods om het tafereel heen lopen, maar je niet
meer, zoals-in voorgaande werken, letterlijk be-
geven in de belevingswereld van De Jong. De
waanzinnige dans die de gemankeerde persona-
ges hier lijken op te voeren draagt op kernachti-
ge wijze uit waar hij al in zijn eerdere installa-
ties naar op zoek was: een samengebalde bele-
ving van gefrustreerd verlangen en verkrampt-
heid die gemakkelijk kan resulteren in waanzin
en horror.

David Stroband

cover the hole while it was

being dug now made way

for a trapdoor, aerials and
PVC pipes, which exhaled

clouds of smoke generated -

by a machine. In this isolat-
ed place De Jong wanted to
stirup and, above all, in-
tensify the emotions that
had already suffused his

earlier installations. He

wanted to amplify his sense
of himself as protagonist in

- his invented world so that

he could further improve
his communication with the
outside world, something
you always have to do as
an artist. While he was dig-
ging he wore wark overalls
with the name 'The Great
Communicator’ sewn on
them. To stimulate his
sense of power even more,
he hired a Napoleonic
cavalry uniform and regular-
ly wore it whenever he
played the organ or walked
with a flag or walkie-talkie
around the grounds of his
temporary shelter. In an
earlier performance, the
sense of authority that un-
derlies sadistic regimes

INSTALLATIONE| BUREAU AMSTER UAMGK]

ey,

moved De Jong, wearing an
American police uniform, to
hold & pistol in firing posi-
tions and to adopt the

stances typical of authori-

tarian behaviour.

Around this time, the
middle of 1999, his focus
shifted in some ways. He
became more enthralled by
the horrors of the two
world wars. In particular he
became fascinated by the
paradox, especially in rela-
tion to the First World War,
that such a gruesome battle
could have been fought
with what to our eyes seem
such primitive means. The
extremes of living under-
ground seemed have moved
him to a very special expe-
rience: beforehand he could
not have imagined fighting
a war or spending long pe-
riods .in ‘trenches. For his
final show at the
Rijksakademie, using the
wood fram his other instal-
lations, De Jong built
scaled-down German A7V
tank. This vehicle, decorat-
ed in Maltese crosses and
which there were only ten
of in the First World War,
stood with its tracks to the
outside wall of the school.
This positioning embodied

. the urge for freedom he' un-

mistakably felt: the walls

‘had to come down.

De Jong's increased con-
centration on the two world
wars may be seen as a con-
tinuation of his exploration
of the darker humap pas-
sions. The image of such a
roughly constructed tank
with thin, almost decorative
Maltese crosses, and on

| “which soldiers stand happi-

ly waving struck him. It
says something about hu-

_manity's guilt - and its in-

nocence, Visiting army sur-
plus stores full of para-
chute equipment and mitj-
tary uniforms, or costume-
hire companies that carry
Nazi uniforms, defy his
imagination. In the spring
of 2000, in the cabinets of

- the Vieeshal at Middelburg,

and under the mysterious
title De Hlemauzar, De Jong

‘visualized a whimsical

world full of petential de-

. Struction. Following bike

rides in the area around



Middelburg énd visits to

"the many bunkers-in this

region, he decided to build
a bunker containing a small
lamp and a paper aeroplane
made from a pizza box.
Behind this was a space
with a wooden reconstruc-
tion of a German WWI
Stuka plane, all kinds of
other handmade weapons
(machineguns, handguns
and so on) and many flags
bought at army surplus
staores onto which he sewed
caricatures of soldiers and -
strange names like 'Sack en
Sugar', 'Griezell Greedigutt'
and ‘Pecke in the Crowne'.
These names, like
‘llemauzar' come from a
seventeenth-century English
story about the world of a
witch hunter and represent
the different characters the
devil could occupy in the
story. :
The visual cacophony in
the cabinets of the Vleeshal
was drowned .out by noises
which seemed to be emit-
ted directly from-the artist's
own head: knocking,
dritling, cracking and, once
again, organ sounds. In this
cheerful, gruesome cabinet,
human obsessions were -
once again enlarged upon;
the inclination towards evil
and ‘the extermination of -
and always, by definition
'other - evil were-central to
this- work.

De Jong continues to be
fascinated by the depths of
the human soul, the bizarre
twilight zone that everyone
seems to carry within them.
In The Iceman Cometh the
installation nature of his
work to date gives way to a
more- sculptural approach.
The consequential reduction
of materials has led to a
greater coagulation of con-
centration. Important
sources of inspiration for
this work were the paint-
ings and drawings of
George Grosz and Otto Dix -
which express the madness
that lies concealed within
every human being - and
photos of froops returning
from the front. A drawn self
portrait of Otto Dix in a
trench (from 1924) made a
great impression on De

Jong. It clearly shows the
complete insanity of war
and the transformations

.that people undergo

through it.

In The Iceman Cometh,
the viewer is witness to a
still from a gruesome story.
You can only stand at a
distance, if necessary walk
around the tableau, but,
unlike earlier work, you can
no longer physically move
in. De Jong's world. The.
crazy dance the characters
seem to be performing con-
cisely communicates what
he was looking for in the
other installations: a com-

_ pressed experience of frus-

trated desire and con-
straint, which easily slips
into madness and horror,

David S.troband

Biografie

Nieuwsbrief

FOLKERT DE JONG

1972, Alkmaar

Amsterdamse School voor
de Kunsten, Amsterdam, -
1992 - 1996
Rijksakademie van
Beeldende Kunsten,
Amsterdam, 1998 - 1999

TENTOONSTELLINGEN

1993 Duo Show,
Conservatorium Hilversum
1994 Groepstentoonstelling,
Beurs van Berlage,
Amsterdam .
1996 Afstudeertentoonstel-
ling A.H.K., Amsterdam
1998 Open Studio’s,
Rijksakademie, Amsterdam
1999 Solotentoonstelling,
De Verschijning, Tilburg
1999 Groepstentoonstelling,
Consortium, Amsterdam
2000 Groepstentoonstelling,
Chemould Gallery, Bombay,
India. .

2000 Solotentoonstelling,
De Kabinetten van

De Vleeshal, Middelburg

U kunt zich abonneren op
de Nieuwshrief van Bureau
Amsterdam. Als u f. 25,-
overmaakt op girorekening
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