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" Vandaag/ Today, 1995-1996..Antwerpen, 1 maart 1996 {foto omslag, detaH).

BEPALINGEN VAN EEN HORIZON
Frank Mandersloot in gesprek met
Camiel van Winkel
Frank Mandersloot presenteert onder de titel
11 WERKEN het resultaat van verschillende pro-

_jecten die hij de afgelopen jaren heeft gestart of

afgerond. Camiel van Winkel sprak met hem over
de achtergronden van zijn werk. .

FM: "Het sociale verkeer - het contact tussen
mensen - wordt eigenlijk alleen nog maar door
arbeid geinitieerd; zo is dus ook in je privéleven
alles te herleiden tot een economische factor. De
wereld zoals wij die kennen wordt daar volko-
men door beheerst. Dat vormt een bedding voor
de kunst, maar bepaalt ook haar maatschappe-
lijk isolement, en ik denk dat het voor iedere
kunstenaar een individuele kwestie is geworden
om een balans te vinden tussen de activiteiten
in of rond de kunst en het persoonlijke leven.
De kunst is nauwelijks meer initiérend voor het
leven zelf, behalve dan in individueel opzicht. Ze
heeft niet de positie om verschiliende functies
samen te binden in een sociaal netwerk. Zonder
nostalgisch te zijn, denk ik dat het belangrijk is
om steeds opnieuw te proberen dat isolement te
doorbreken. Dat lijkt mij de enige manier om de
kunst vitaal te houden en te voorkomen dat zij
alleen nog over zichzelf gaat. De reflectie moet
intrinsiek zijn aan de activiteit."

CvW: Je bent iemand die aan de ene kant de
onvermijdelijke verwachting dat een beéeldend

~ kunstenaar objecten maakt, belemmerend vindt,

maar daar aan de andere kant ook niet echt af-
stand van wil doen. Het gaat er dan om hoe je

- die spanning produktief kunt maken.

FM: "Ja. Ik geloof dat het plastische handelen
een primaire rol heeft gespeeld in de evolutie
van de mens: het feit alleen al dat de mens ge-
reedschap heeft ontwikkeld betekende een enor-

me stap. Dat zegt iets -overrde_ essentie van de

plastische ervaring, die mij op een primair ni-
veau blijft fascineren. De plastische ervaring is
mijn medium. Maar dat houdt iets anders in dan

produktgericht werken. Een 'kunstding' voldoet

niet aan een vraag van buitenaf, maar roept de
viaag op hoe het te gebruiken is. Dat is wat het
onderscheidt van andere dingen.”

CvW: Wat je zei over 'de plastische ervaring’
doet me denken aan de ideeén van Beuys.

FM: "Het rudimentaire karakter daarvan boeit
mij enaorm. Maar tegenwoordig staan dergelijke
opvattingen ernstig onder ‘druk, nu de meeste
dingen op afstand worden geproduceerd, op een

produktielijn. -k geloof in een plastische kwali-

DETERMINATIONS OF A
HORIZON '

Frank Mandetsloot in con-
versation with Camiel van
Winlkel

Under the title 11 WORKS
Frank Mandersloot presents
the results of various pro-
jects he has started or com-
pleted in recent years.
Camiel van Winkel talked to
him about the background

to his work.

CvW: You are someone
who, on the one hand, feels
hindered by the inevitable
expectation that an artist
should produce objects but,
on the other, does not want

to turn his back on that

completely. The question
then is how to make that
tension productive.

FM: "Yes. | believe that

“plastic activities have played

a leading role in human
evolution: the mere fact

FM: "Social interaction -
contact between people - is
now only initiated by their
jobs; in private life too
everything can be traced
back to an economic factor,

~ The world as we know it is

completely ruled by this, It
provides a foundation for
art, but also determines its
social isolation, and | think
it's become an individual
question for every artist of
finding a balance between
activities in or around art
and private life. Art barely
plays an initiating role in
relation to life any more,
except from the individual
point of view. It is no
longer in a position to bind
together different functions
in a sacial network. Without
being nostalgic, | think it's
important to keep on trying
to break through this isola-
tion. That seems to me the
only way to ensure that art
stays vital and to avoid it
just being about itself. The
reflection must be infrinsic
to the activity.”

that man developed tools
marked a huge step. That
tells us something about
the essence of plastic ex-
perience, which continues
to fascinate me at a primary
level, Plastic experience is
my medium. But that im-
plies something different to
working in a product-direc-
ted way. An 'art thing' does
not meet a demand from
outside, but raises the
question of how it is to be
used. That is what distin-
guishes it from other
things."

CvW: What you said about
'plastic experience' made
me think of the ideas of
Beuys.

-FM: "] find their rudimen-

tary nature absolutely fasci-
nating. But these days such
ideas are under great pres-
sure, now that most things
are produced at a distance,
on a production line. | be-
lieve in a plastic quality
because that makes it pos-
sible to bring things close
again. That doesn't stop me



Tent, Cadir, Sator, Palatka, 1993-1904 (second event/ men, 1996}, courtesy Galerie Fons Welfers. Drie mannen spreken over jeugdherinneringen in hun moedertaal {Turks, Kroatisch, Russisch},

die ze niet of nauwelijks van elkaar verstaan, Three men describe childhgod memories in their mother tongues (Turkish, Kroatian, Russi‘an), while barely understanding each other.

No words no werlds, 1994-1995, Maastricht 1055 (foto volgende pagina, detail)

teit omdat die het mogelijk maakt om de dingen
opnieuw dichtbij te krijgen. Dat weerhoudt mij er
overigens niet van om geluidstapes te gebruiken,
of met anderen samen te werken, of bepaalde
klussen juist uit te besteden, zo strikt ligt het
niet. Ik ben me ervan bewust dat ik met indus-
trieel materiaal werk, maar ook dat dat indus-
triéle materiaal een organische oorsprong heeft.

"Het is ooit begonnen met een tafel. Op dat
moment had ik mijn atelier aan huis. Ik maakte

een crisis door, waarbij ik het autonome kunst-~

object als een sta-in-de-weg ervoer: als het klaar
is gebeurt er niets meer mee, behalve dat je er
een visuele relatie mee kunt hebben. Ik had
geen tafel, en opeens zag ik een mogelijkheid
om een sculptuur te maken die ook een reéle
plaats in mijn leven kon krijgen. Zo praktisch en
banaal zijn oplossingen soms.”

CvW: Je gebruik van meubels of meubelachtige
objecten roept een lichamelijke dimensie op - de
suggestie van een lichaam dat feitelijk afwezig
is - en spoort daarnaast het publiek tot een ac-
tieve houding aan. _' o

FM: “Inderdaad. Ik vind- het belangrijk om
mensen aan te spreken op heel gewone gewaar-
wordingen, die vaak vergeten zijn. Het directe
contact met de dingen, de wijze waarop een
tafel een maat geeft aan de ruimte, een maat
die vertrouwd is omdat ze gekoppeld is aan het
lichaam - dat zijn instrumenten waardoor we on-
bewust geholpen kunnen worden bij onze orién-
tatie. Voor mij vormt dat het belangrijkste ruim-
telijke aspect van sculptuur. De betekenis wordt
niet bepaald door de iconografie maar door de
ervaring van het kijken, luisteren, lopen, zitten,
staan..." C

CvW: Het gaat dus nog steeds om een vorm

" van gereedschap. :

FM: "Ja, maar ik beschouw alle kunst als ge-
reedschap, ongeacht de specifieke gerichtheid.
Dat ‘geldt ook voor schilderkunst, alleen is het
daar een minder sterke fysieke ervaring, daar
werkt het eerder op een mentaal of emotioneel
niveau. Ik zie kunst als een instrument waar je
je eigen conditie aan kunt spiegelen.”

CvW: Vormt dat een rode draad in deze ten-
toonstelling? ' . ‘

FM: "Ja, in die zin dat steeds opnieuw de
vraag wordt gesteld wat de relatie - en het
spanningsveld - tussen de kijker en het object
is. Je zou kunnen zeggen dat mijn werk bestaat
uit verschillende bepalingen van een horizon.

"Binnen de tentoonstelling is de dynamiek zo.

gedifferentieerd mogelijk. |k heb uiteenlopende
media gebruikt die op verschillende manieren in-

using audio tapes, or coop-
erating with others, or con-
tracting out certain jobs:

things aren't that strict. I'm -

aware that | work with in-
dustrial material, but also
that that material has an
organic origin.

"It started with a table. At
that time my studio was at
home. | was going through
a crisis in which | experi-
enced the autonomous
artwork as an obstacle:
once it's finished nothing
more happens to it, except
that you can relate to it
visually. | didn't have a
table, and suddenly | saw
the possibility of making a
sculpture which would zlso

have a real place in my life.

That's how practical and
banal solutions can some-
times bhe."

4CvW: Your use of furniture

or furniture-like objects
evokes a physical dimen-
sion - the suggestion of a
body whith is in fact ab-
sent - and encourages the
public to adopt an active
attitude .
FM: "Indeed. I think it's
important to appeal to

_people through very ordi-

nary perceptions, which are
often forgotten. Direct con-
tact with things, the way in
which a table gives a
measure to the space, a
measure that is familiar
because it is linked to the
body - these are instru-
ments through which we
can be subconsciously
helped in our orientation.
For me this is the most
important spatial aspect of
sculpture. The meaning is
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Stoel/ chair, 1994, courtesy Galerie Fons Welters

. werken of een aanspraak doen op je kijkcoridi-
tie. In het werk getiteld TENT (1993/94) zijn drie

mannen in drie vreemde talen met elkaar.in ge-
sprek; ook als je de betekenis van de woorden
niet begrijpt, hoor je dat stem en intonatie een

eigen verhaal vertellen. Net zoiets geldt voor de-

buitenlandse kranten in NO WORDS NO WORLDS
(1994/95). In &én van die kranten, een Arabi-
sche, staat op pagina zes een foto van Marilyn
Monroe met Arthur Miller en op pagina zeven
een foto van Franz Kafka. Dat beeld vertelt een
verhaal zonder woorden."

CvW: Een ander werk bestaat uit een groepe-
ring van een stoel van Rietveld, een stoel van
Judd en een 'stoel" van jezelf. Hoe Zie je je
eigen werk in verhoud[ng tot-dat van Judd en
Rietveld?

FM: "Ik ben elgenluk met gemteresseerd in
een esthetisch of een formeel vergelijk. Het gaat
vooral om een mentale affectie. Het zijn voor mij
inspirerende kunstenaars vanwege hun ongeloof-
lijke radicaliteit. Ze hebben - ieder op hun eigen
manier - iets tot inzet van hun werk gemaakt
wat ver voorbij een esthetische beleving gaat:
het realiseren van een concrete verbinding met
het leven door een ruimtelijk begrip reéel te
maken. _ :

"Als ik aan mijn eigen werk denk, denk ik al-
tijd in termen van een hiotoop: het herstelien
van .een zeker verband tussen de dingen, waar-
door de mogelijkheid van een nieuw leefmilieu
ontstaat. Op hun eigen manier hebben Judd en
Rietveld diezelfde integrale beleving nage-
streefd.”

CvW: Dan denk je bij Judd vooral aan zijn huis
in Texas en niet zozeer aan de geijkte museale
presentaties van zijn werk? ‘

FM: "Ja. Aan de andere kant heb ik moeite
met zijn rigoureuze wil om de tijd stil te zetten,
omdat ik ook geloof in bepaalde aspecten van

‘tijdelijkheid en vergankelijkheid. Het gevoel dat

de dingen als zandkorrels op het strand onder je
voeten weggezogen worden is voor mij eigentijk
boeiender dan een absoluut vastgestelde vorm.
"Toch heeft Judd een heel interessant ideaal
nagestreefd. 1k geloof in de extremiteit van kun-
stenaars die tot het uiterste gaan om zoiels te
realiseren. Judd en Rietveld hebben een specifie-
ke manier ontwikkeld om een verbinding te leg-
gen tussen hun werk en het leven - niet als soci-

aal commentaar‘maar concreet gericht op het .

leafmilieu."
CvW: Vandaar de rol dle meubels daarin kun-
nen vervullen.

"Ja, maar dat heeft een relatief belang. Ik ‘

iconography but by the
experience of looking,
listening, walking, sitting,
standing..."

CvW: So it's still a matter
of a type of tool.

FM: "Yes, but | think of all

- art as a tool, regardless of

the specific purpose. That
applies to painting too,
although there it is a less
strongly physical experien-
ce; it works more at a
mental or emotional level.
| see art as an instrument
against which you can

measure your own condi-.

tion."

CvW: Is that a recurrent
theme in this exhibition?
FM: "Yes, in the sense that
it continually raises the
question what is the rela-
tion - the field of tension -
between the viewer and the
object. You could say that
my work consists of diffe-
rent determinations of a
horizon.

"Within the exhibition the
dynamics. are as differenti-
ated as possible. ['ve used
various media which affect
or appeal to your viewing

condition in different ways. '

In TENT (1993/94) three
men are talking to each
other in three foreign lan-
guages; even when you
don't understand the
words, you can hear that
the voice and intonation are
telling a story of their own.
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. not determined by the

The same applies to the
foreign newspapers in

NO WORDS NGO WORLDS
(1994/95). In one of these
papers, an Arabic one, on
page six there is a photo of
Marilyn Monroe with Arthur
Miller and on page seven a
photo of Franz Kafka. That
image tells a story without
words."

CvW: Another work consists
of a grouping of a Rietveld
chair, a Judd chair and a
'chair' by you. How do you
see your work in relation to
that of Judd and Rietveld?
FM: "I'm not really interes-
ted in an aesthetic or for-
mal compatison. It's a mat-

" ter of a mental affection.

For me they are inspiring
artists because of their in-
credible radicalism. Each in

. his own way made his work

hinge on something that
goes way beyond an aes-
thetic experience: realising

‘a concrete connection with

life by making a spatial |
concept real.

"When | think about my
own work,. | always think in
terms of a biotope: restor-
ing a link between things,
thus creating the possibility -
of a new living environ-
ment. In their own way
Judd and Rietveld pursued
the sarne integral experien-
ce.'

CvW: So with ]udd you
think primarily of his house

in Texas rather than the
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geloof wel in de vitaliteit van een esthetisch idi-
oom, zolang de kunst maar niet over dat idioom
gaat. Het idioom dient om tot spreken te komen.
Vaak zie ik in de appreciatie of beleving van
beeldende kunst de aandacht iets te veel gericht
op de inventie. Mijn interesse gaat meer uit naar
de harde kern: Waarom maakt iemand zoiets? Mij
interesseert meer de gedrevenheid dan de rest-
vormen, die op een gegeven moment uitgewerkt
kunnen zijn.

"Ik voel daarnaast trouwens een sterke ver-
wantschap met het gedachtengoed van Fluxus:
kunstenaars zoals George Brecht, die ook gericht
waren op bepaalde primaire handelingen en op
de spanning tussen de materialisatie van een

standard museum presenta- | actions and the tension be-

gEdaChte_ en de gedachte ze'lf. In het_ verlengde tions of his work? tween the materialisation of
daarvan is ook Lawrence Weiner van invioed op | FM: "Yes. On the other an idea and the idea itself.
mijn OﬂtWIkkellng geweest," - hand, | have trouble with By extension, Lawrence
CyW: Terugkukend op de thntlgste eeuw zie I'[ls rigorous desire to st_op Weiner has also |lnfluenced
. time, because I also believe | my development.”
. e een aantal avant-gardebewegingen, waaronder in certain aspects of the CvW: Looking back on the
i De Stijl, die net als jij gericht waren op het | temporary and transitory. twentieth century, one sees
P transformeren van het alledaagse leefmilieu. | The feeling that the grains | a number of avant-garde -
! Achteraf blijken dat luchtkastelen te zijn ge- | °f sand on the beach are movements, among them De
. . A _ being sucked from under Stijl, which were aimed like
weest. Hun produktie is gewoon in het museum your feet is of more interest | your work at transforming
terechtgekomen ' to me than an absolutely the everyday living environ-
"Still Judd was pursuing a turned out to be castles in

) tie Waaronder 'kl_‘mSt beleefd Wo_rdt en een plaats very interesting ideal. | be- the air. What they produced
heeft gekregen in de samenleving, al bestaat er | (ieve in the extrémeness of | has ended up in the mu-
gelukkig ook kunst buiten het museum. Uitein- | artists who go to the limit seum anyway.,

deliik is alles gedoemd te sterven, maar wat leeft | to bring about something FM: “That is simply the
: ged like that. Judd and Rietveld paradoxical situatien in

is de manier Waamp we nu terugkijken, handelen | developed a special way of which art is experienced
en de dingen steeds opnieuw een plaats geven, | establishing a link between | and has been given a place

Fons Welters. Drie mannen spreken over jeugdherinneringen In nu

binnen of buiten een museum. Eeuwige kunst is | work and life - not as a so- | in society, although fortu-
alleen datgene wat we nu kunnen gebruiken."" - cial comment but concretely | nately there is also art
: aimed at the living environ- outside the museums. Ulti-
ment." mately everything is fated
CvW: Hence the role that to die, but what lives is the
“furniture can play in that. way in which we now look

FM: "Yes, but the value of back, act and keép giving
that is relative. | believe in | things a place again, inside
the vitality of an aesthetic. or outside a museum,
idiom, as long as art is not Eternal art is only what we
about that idiom. The idiom. | can use now."

should serve the purpose of | CvW: Perhaps the avant-

&

bt

'\g\:

A

e

é g saying something. In the garde failed because it
| i ke _ appreciation or perception couldn't make true its claim
E “ | C¥W: Misschien heeft de avant-garde gefaald of art | often see rather too | to collective experience.

& S| omdat ze haar aanspraak op een collectieve er- much attention being paid FM: "The power of art as a
g 3 ri et ko rmaken . to invention. I'm more in- | reforming principle is lim-
A 2 varing nie i waarmaken. ] terested in the real core: ited. In fact | doubt

s g FM: "De kracht van kunst als hervormend prin- | why does someone make a whether an initiative by one
- =1 cipe is gering. |k betwijfel trouwens ook of een thing like that? | have more | person ought te change so-
2 = initiatief van éénl persoon de ‘samenleving zou interest'in the commitment ciety. Everyone has an acti-
=i ‘2\ : ) ) . than in the residual forms, - vity and must decide for

C:- £ moeten verande.ren. ledereen .heeft een acF'V't?[t - whose effect can wear off himself whether it makes
g &| en moet voor zichzelf maar uitmaken of die zin- | at some point. - enough sense, or nonsense.
o «| nig - of onzinnig - genoeg is. Als iets op een “In addition | feel a strong If something can be achle-
5! ol : v affinity with the ideas of | ved on a small scale, for
X w | kleine schaal gerealiseerd kan worden, heeft het. bk L ‘ .
o 2 . S i . . .. Fluxus artists like George me it makes sense, even if
E | voor mij al zin, ook al is bij voorbaat duidelifk | Brecht, who were also con- it's clear from the start that
=T &| dat het op een grotere schaal zal falen.” cerned with certain primary | it will fail on a larger scale,
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