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Twan Janssen, ‘Solo’, 1993-1996 {backstage), Installatie in het Museum voor Moderne Kunst

Arnhem, 1096, (inclusief stage properties # 93102, # 94022, # 96041, # 96042, # $6043)

TWAN JANSSEN, ‘FOLLY’

+

SANDS MURRAY’S PERSONAL ARTISTIC BUSINESS

SANDS MURRAY: De eerste keer dat ik iets met iemand
had was met een hetero uit Kansas: een kunstenaar met
zeer uitgesproken meningen. Hij zei: Sands, als jij in je
leven ooit iets zal bereiken dan is het omdat je een ‘social
artist’ bent. Dat commentaar heeft me altijd achtervolgd.
Laatst zei een collega nog: jij weet gewoon hoe je iemands
reet moet kussen, Maar dat doe il niet. Dit is natuurlijk!

TWAN JANSSEN: Wat is er mis mee als je je weet in
te likken tot aan het Guggenheim? Dan moet je toch iets

goed doen?

{uit een conversatie tussen Twan Janssen en Sands Murray,

Bureau Amsterdam, 20 maart 1997)

In deze tenfoonstelling is
het werk van twee kunste-
naars bijeengebracht die,
ieder op hun eigen wijze,
het kunstenaarschap en de
condities van het maken
van kunst in het spel bren-
gen. TWAN JANSSEN (1968,
Milsbeek) ‘en SANDS MURRAY
(1974, Topeka, Kansas)
richten zich in hun kunst op-
de sociale persona van de
kunstenaar; op zijn rol in
‘de kunstwereld’ - het
krachtenveld waarin ook
galeriehouders, conservato-
ren, museumdirecteuren,
critici, verzamelaars en pu-
bliek hun invioed doen gel-
den. Met een afstandelijke,
ironische blik (Janssen) of
gepassioneerde overgave
(Murray) zijn deze kunste-
naars deelnemer en com-
mentator in de woelige
arena van de eigentijdse
kunst en proberen ze als -
het even kan de mechanis-
men daarvan te bespelen.
Janssen gaat zelfs zover dat
hij zichzelf niet langer als
kunstenaar beschouwt,
maar als een acteur in het
toneelstuk van zijn eigen.
artistieke carriére. Hij
schrijft jaartijks een synop-
sis van zijn biografie, waar-
in hij het verloop van zijn
carriére voor het komende
jaar schetst, compleet met
te verwachten tentoonstel-
lingen, recensies en verko-
pen. De installaties, sculp-
turen en schilderijen die de
kunstenaar Twan Janssen
dat jaar maakt kent hij
geen autonome status toe,
maar ziet hij als rekwisieten
met bijhehorend inventaris-
nummer. Onlangs heeft hij
zijn gehele oeuvre met te-
rugwerkende kracht van een

‘stage property’-nummer
voorzien. Om de werkelijk-
heid met zijn carriéreplan-
ning in overeenstemming te
brengen, ensceneert hij ont-
moetingen met de prospec-
tieve hoofdrolspelers van
zijn bi{;grafie, waarbij hij ze
een handje helpt met tekst
en regieaanwijzingen. Aan
het eind van het jaar publi-
ceert hij een geannoteerde
versie van zijn biografie
waarin hij het synopsis ver-
gelijkt met de werkelijke
gang van zaken.

Gaat Janssen uit van het
credo ‘reality follows bio-
graphy’, Sands Murray doet
het omgekeerde. In zijn
werk lopen kunst en leven
vloeiend in elkaar over. Hij
communiceert direct met.
het publiek door zich gedu-

rende een tentoonstelling
in de expositieruimte op te
heuden en persoonlijke ge-
sprekken te entameren, die
hij tot voor kort liet volgen
door een nacht in bed met
de kunstenaar. Murray’s
foto’s, schilderijen, telsten,
installaties, video- en audio-
tapes zijn als het ware bij-
produkten van deze artistie-
ke houding en hebben daar-
om een onvermijdelijk bio-
grafisch karakter. Ze geven
een beeld van een jonge
Amerikaan met een licht-
dadaistische persoonlijk-
heid en verschijning, die
zich opmaakt voor een
groots en meeslepend leven
in de artistieke wereld van
het oude Furopa. Modieus
en elegant gekleed, de huid
verzorgd. met vochtinbreng-
ende cremes, is het zijn
doel deel te hebben aan
het sociale ballet van de
‘charmed circles’. Met een
mengeling van ijdelheid en
egotisme doet. hij in zijn
dagboeken en in geluidsop-
names verslag van zijn ont-
moetingen met conservato-
ren, restauranthouders, mu-
seumdirecteuren, modeont-
werpers, vrienden en colle-
ga-kunstenaars: “As | move
on, the past catches .up.
People ring me shouting:
‘Sands we’re so proud of
you. You famous, hardwork-
ing, gargeous boy. You're
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so friendly and from such a
good family.” And | am a
good boy. | take excep-
tional care of myself, so
that whers they call, | can
clean my guest bedroom
and put them up, the
country bumpkins, as they
make their first - or only -
trips to Europe (...)."”

‘Folly” is de titel van de in-
stallatie die Twan Janssen
voor zijn tentoonsteiling in
Bureau Amsterdam heeft
ontworpen: een architecto-
nische constructie van chro-
men Buizen die de overkoe-
pelende structuur vormt
voor een reeks recente
‘props’ en tekstwerken. Het
nutteloze staaltje architec-
tuur is een waar epicentrum
van Janssens spel met de
kunst en haar biotoop. Over
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" Sands Murray, ‘Sands Murray Books®, 199




het chromen staketsel, dat
in de grote zaal van Bureau
Amsterdam is opgesteld,
zijn lappen acrylverf gedra-
peerd en uit kleine in het
bouwwerk geintegreerde
luidsprekers klinkt “Twan’s
Theme’; de herkenningsme-
lodie van zijn kunstenaar-
schap, gecomponeerd en
uitgevoerd door Clous van
Mechelen. Op MDF-platen
zijn - ingebed in een trans-
parante laklaag - papieren
aangebracht met dialogen
en correspondentie naar
aanleiding van zijn biogra-
fie voor het jaar 1968. Zo
worden Sjarel Ex en Marja
Bosma, respectievelijk di-
recteur en conservator van
het Centraal Museum
Utrecht, in een van de brie-
ven op de hoogte gebracht
van het feit dat het
Centraal Museum in 1998
zijn solotentoonstelling
‘Modern Times Are Modern
Anyway’ organiseert.
Janssen: “(...) Er zijn een
aantal zaken die op korte
termijn hun aanvang moe-
ten nemen wil de werkelijk-
heid niet te ver achterop
raken bij de biografie en
willen we op tijd zijn met
de voorbereidingen van
mijn tentoonstelling™. Ex
schrijft terug dat Bosma en
hij niet op de uitnodiging
voor een ontmeeting met
een uitgeschreven script
kunnen ingaan omdat hij er
niet zeker van is of zij zich,
oog in oog met de kunste-
naar, aan de tekst zullen
kunnen houden.

Janssen formuleert zijn
artistieke activiteiten
steeds meer binnen het
kader van de theatrale en-
scenering. Zijn ontwerp
voor de uitnodiging van
Bureau Amsterdam onder-
streept dit - deze heeft im-
mers het uiterlijk van een
theater- of filmaffiche, com-
pleet met rolverdeling waar-
uit blijkt dat de kunstenaar
de touwtjes stevig in han-
den heeft (‘scripts, props,
setdressing and casting’).
Qok met name genoemde
_ kunsteritici, galeriehouders
en conservatoren zijn van
een rol verzekerd. De kiem
voor zijn 'kunst als docu-
drama’, ligt in een installa-
tie die hij in 1992 voor

W139 in Amsterdam maak-
te: een decor van een
kunstbeurs-stand waarin hij
werlken van eigen hand
toonde: plankjes met klod-
ders en slierten verf. Hij
werkte het gegeven in 1996
verder uit in het Museum
voor Moderne Kunst
Arnhem met de tentoonstel-
ting Solo, een toneelstuk in
vier bedrijven. Qok hier was
het decor een expositie-
ruimte voor hedendaagse
kunst. In de vrij in'de mu-
seumzaal geplaatste ‘gale-
rie’ bevonden zich vijf
kunstwerken, alsmede een
bureau met telefoon, kaar-
tenbak en dossiers. Achter
de coulissen stond een
grime-set en hing de kle-
ding van de acteurs. Daar
was ook het tekstboekje
van de voorstelling te vin-
den, waaruit bleek dat de
handeling zich afspeelt in
Galerie Coolen. In deze fic-
tieve galerie zal de debuut-
tentoonstelling plaatsvin-
den van de jonge kunste-
naar Twan Janssen. Met een
haast pijnlijke dosis zelfre-
tativering geeft Janssen in
het toneelstuk een beeld
van zijn ‘Werdegang’. De
door de galerie met veel
aplomb en in een mateloos
universum van publiciteit
en ‘arthabble’ gelanceerde
kunstenaar blijkt qua. ver-
koop en kritische receptie
een kat in de zak. Alle wer-
ken kunnen na sluiting van
de expositie terug in het
gammele vrachwagentje

.waarmee de kunstenaar ze

zelf bracht. In de tragike-
medie Solo oanineemt -
Janssen de kunstwereld ef-
fectief haar aura van
glamour: voor de galerie-

- houder en kunstenaar geen

roem en carriére, maar frus-
traties en torenhoge reke-
ningen.

Wie het werk van )Janssen
overziet, ontkomt er niet
aan een vergelijking te
maken met de parodistische
kunstopvatting van Wim T.
Schippers. Janssen heeft
nooit een geheim gemaakt
van zijn bewondering voor
Schippers, wat blijkt uit zijn

- samenwerking met Clous

van Mechelen, Schippers”
lijffcomponist. Ook zijn
lanssens ‘props’ menigmaal
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Twan Janssen, ‘Bored stiff, spoilt

rotten 11, 1996,
(stage property # 95013)

een pastiche op de schil-
derkunst in de geest van de
‘slappe schilderijen’ die
Schippers in zijn Fluxus-tijd
maakte. Maar Janssen gaat
een stap verder. Hij maakt
de acryl, olie, spray of glit-
ter geheel los van de dra-
ger en laat de verf op exu-
berante wijze de ruimte
koloniseren: hangend aan
draden, in slingerslierten
direct uit de tube, als pig-
menten uitgestrooid over
de vloer, in.een hoek als
verfrommelde resten van
een verjaarspartijtje of als
zakdoeken netjes dgpgevou-
wen in de kast. Het is voor
de beschouwer van deze
zinderende kleurenorgieén
amusant te ervaren dat
hoezeer Janssen de kunst-
werken ook aan een strikte
regie wenst te ondetwer-
pen, ze zich vaalk niets van
de theaterbaas aantrekken,
door de fagade van camp
en ironie heenbreken en
zich onthutlen als ouder-
wetse objecten van ‘ogen-
lust’.

Waar Janssen de bureau-
cratische en sociale structu-
ren van de kunstwereld
analyseert en vervolgens
probeert te manipuleren, -
laat Sands Murray het leven
en de kunst gewoon over
zich heenkomen. Zijn kunst
gaat alle kanten op en
bevat ook de zeer persoon-
lijke informatie die Janssen
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Twan Janssen, Zonder titel, 1596,
(stage property # 96018B)

Twan Janssen, Zonder titel, 1995,
(stage property # g5052)

zorgvuldig wegfiltert, In
feite vindt Murray al experi-
menterend uit wat het
kunstenaarschap inhoudt.
Als teenager in Topeka,
Kansas, schreef hij brieven
aan de grootheden van de
Amerikaanse kunstwereld.
Hij studeerde enige tijd aan
het Pratt Institute in New
York, waart hij overstapte
van mode naar beeldende
kunst en een elegante ver-
schijning werd in de stoere
beeldhouwkias. Op twintig-
jarige leeftijd kwam hij naar
Eurepa om als vrijwilliger
te werken in de museum-
boutique van de tuinen van
Meonet in Giverny. In het-
zelfde jaar belandde hij in
Amsterdam, waar hij zijn
studie vervolgde aan de
Ateliers en zijn dandyisti-
sche persona verder culti-
veerde.

Sands Murray houdt er van
de hele dag aan het wooard
te zijn over zijn uiterlijk,
zijn liefdesleven, zijn ver-
houding tot zijn collega-
kunstenaars en over zijn
positie in de kunstwereld.
Niet voor niets gaf hij een

" tekst die hij onlangs

schreef de titel: Why | Am
an Exhibitionist. Murray
heeft zichzelf wel eens om-
schreven als de Pamela
Anderson van de kunstwe-

“reld: *I just can’t keep my

mouth shut”. Op zijn cd
Stories (1996) draagt hij
een serie verhalen voor die
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1995, (stage property # 950101)

Twan fanssen, ‘Bored stiff, spoilt rotten’,

een fascinerende mix zijn
van werkelijkheid en fanta-
sie. Als een jonge Quentin:
Crisp maakt hij de luiste-
raar op gedecideerde toon
deelgenoot van zijn inzich-
ten omtrent lichaamsverzor-
ging, omgangsvormen en
gastronomie: “Elegance, ex-
cellence, hygienic refinery,
delicate perfumes and care-
ful care. We must do our
best to take care and pro-
tect our precious selves.
Upholding our own stan-
dards to demonstrate to
others the courage to do
the same.” Zijn liefdesleven
varieert van een romantisch
diner a deux in een chique
hotel tot een zelfbevredi-
gingsaktie boven de wasbak
en over zijn kunst conclu-
deert hij: “My work exists
more over drinks”.

Murray is een van die
kunstenaars van wie het
onduidelijk is of hij zijn
leven in de kunst stopt of
de kunst in zijn leven.
Vanuit een klaarblijkelijke

behoefte aan authenticiteit,
is het {als bij zijn genera-

tiegenoten Tracey Emin en

Sean Landers} een voort-
durend laveren over de
scheidslijn tussen de twee.
Kunst en teven worden pro-
cesmatig opgevat en zijn
constant in heweging. De
kunst kan er elk moment
Zijn, maar is ook zo weer
verdwenen. Niet zonder
provocatie zegt Murray dat
zijn tentoonstelling in
Bureau Amsterdam welis-
waar zijn eerste is, maar
voor hetzelfde geld zijn
laatste. Voor Murray is
kunst aanwezig in een toe-
vallige ontmoeting of mate-~
rialiseert zij ‘along the
way’. Zijn objecten hebben

dan ook niet zelden een on-

geredigeerde, terloopse
vorm, zoals valt op te
maken uit de reeks archief-
mappen met memorabilia
en teksten in informeel
handschrift. In Bureau
Amsterdam toont Murray
onder andere de installaties

Im, Proud of Myself (1996)
een tafel met 22 fotografi-
sche zelfportretten (het re-
sidu van een kortstondige
verhintenis met een model-
lenburo) en een videotape
met de registratie van de
afscheidsdans die hij eind
1996 op muziek van The
Spice Girls uitvoerde in zijn
atelier voor docenten en
medestudenten. Murray
richt de achterzaal van
Bureau Amsterdam in als
thuisbasis van ‘Sands
Murray’s Personal Artistic
Business’, de holding waar-
binnen hij zijn artistieke ac-
tiviteiten codrdineert. Hij is
daar een aantal dagen per
week aanwezig om inzage
te bieden in zijn daghoeken
en beschikbaar voor een
vrijblijvende conversatie
over kunst of voor een ver-
trouwelijk gesprek onder .
vier ogen.

Martijn van Nieuwenhuyzen

SUMMARY

This exhibition brings to-
gether the work of two art-
ists who, each in their own
way, question the reality of
heing an artist and the con-
ditions in which art is |
made. TWAN JANSSEN
(1‘968, Milsbeek, NL) and
SANDS MURRAY (1974,
Topeka, Kansas, USA) both
address the social persona
of the artist in their work;
the artist's rale in the ‘art

-world' - the field of power

within which art dealers,
curators, museum directors,
critics, collectors and public
all assert their own influ-
ence. With a distant, ironic
view (Janssen) or a passion-
ate surrender (Murray),
these artists are both parti-
cipants and commentators
in the bustling arena of
contemporary art, trying, re-
solutely, to manipulate its
mechanisms. Janssen even
goes so far as to say that
he no longer considers him-
self an artist, but an actor
in a play about his own ar-
tistic career. He writes an
annual synopsis of his own
biography in which he
sketches out the course of
his career for the coming
year, complete with expec-
ted exhibitions, reviews and
sales. He doesn't view the
installations, sculptures and
paintings that the artist
Twan.Janssen makes in that
year as being autonomous,

- rather, he sees them as

props with an inventory
number attached. He're-

. cently supplied his entire

ceuvre with a back-dated
stage-property number. To
bring reality in accord with
his career plan, he stages
meetings with the prospec-
tive players in his biogra-
phy, assisting them with
the script and stage direc-
tions. At the end of the
year, he publishes an ab-
breviated version of his
biography in which he com-
pares the synopsis with
what really happened.
Folly is the title of the
installation Twan Janssen
has designed for his exhibi-
tion in Bureau Amsterdam:
an architectural construc-
tion of chrome pipes which
form a structure that con-



nects and integrates a
series of recent props and
text pieces. The useless,
sample architecture is a
true epicentre for Janssen's
game with art and its bio-
tope. Sheets of acrylic paint
are draped over the chrome
framework in the main
space of Bureau Amster-
dam, while from small spea-
kers integrated into the
construction you can hear
Twan's Theme; his theme
tune as an artist. Embedded
in transparent layers of var-
nish on sheets of MDF are
papers bearing dialogues
and correspondence from
his biography for the year
1998. Around the construc-
tion are specimens of
fanssen's pastiches of paint-
ing. Whoever sees these-
props cannot help but com-
pare them with the 'soft -
paintings' the Dutch artist,
Wim T. Schippers made in
his Fluxus period. Though
Janssen goes further than
Schippers. He completely
removes the acrylic, oil,.
spray or glitter from the
canvas and stretcher, allow-
ing the paint to exuberantly
colonize the space: paint
hanging from threads, stre-
amer-like strings of paint
squirted straight from the
tube, pigment scattered on
the floor, paint in a corner
like the crumpled remains
of a birthday party or like
handkerchiefs neatly folded
in the drawer. For the spec-
tator at this shimmering

orgy of colour, it is amus-
ing to experience that the
art works Janssen wishes to
subject to his strict direc-
tions, often pay no attention
to the director, breaking
through the facade of camp
and irony, surrendering
themselves to an old-
fashioned role of objects
of desire for the eyes,
Where Janssen begins from
the creed 'reality follows
biography’, Sands Murray
does the reverse. Art and
life flow into each other in
his work. He communicates
directly with the public by
"staying in the exhibition
during the show and en-
thusiastically initiating per-
sonal conversations which,
until recently, he followed
with a night in bed with
the artist. Murray's photo-
graphs, paintings, texts, in-
stallations, video and audio
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tapes are, as it were, by-
products of this artistic at-
titude and therefore have
an unavoidable biographical
character. They provide an

image of a young American

with a slightly Dadaist per-
sonality and appearance,
preparing himself for a
grand and compelling life in
the artistic world of old
Europe. Fashionable and
elegantly dressed, skin
cared for by moisturizing
creams, it is his aim to be
part. of the social ballet of
the 'charmed circles'. With
a mixture of vanity and
egotism, he reports on his
meetings with curators, res-
taurateurs, museum direc-
tors, fashion designers,
friends and fellow artists,
in his diaries and sound-
recordings.

Where Janssen analyses
the bureaucratic and social
structure of the art world,
and then tries to manipu-
late it, Sands Murray lets
life and art break over him.

. In fact Murray, already in
experimenting, discovers

what being an artist in-
volves. He loves to spend
the whole day talking about
his appearance, his lave
tife, his relations with fel-
low artists and his position
in the art world. In his CD
Stories (1996), he recifes a
series of stories that are a
fascinating mix of reality
and fantasy. As a young
Quentin Crisp, in a decided
tone he makes the listener
party to his views on body
care, etiquette and gastron-
omy: 'Elegance, excellence,
hygienic refinery, delicate

£

perfumes and careful care.
We must do our best and
protect our precious selves.
Upholding our own stan-
dards to demonstrate to
others the courage to do
the same'. His love life
varies from a romantic din-
ner-for-two in a smart hadtel
to masturbating over the
sink, and about his art he
concludes: 'My work exists
more over drinks’. :
Murray is an artist of
whom it is not clear
whether he puts his life
into art or art into his life.
Art and life become con-
ceived of as processes, con-
stantly in motion. Art can
be there at any mament,

“but can also disappear

again. Not without provo-
cation, Murray admits that
his exhibition in Bureau
Amsterdam is his first, and
could just as easily be his
last. For Murray, art is pres-
ent in an accidental meet-
ing or it materializes along
the way. His objects have-
an unedited, casual form,
'as can be seen in the ar-
chive folders containing
memorabilia and scrawled
texts. Murray has arranged
the back space of Bureau
Amsterdam as a home-base
for 'Sands Murray's
Personal Artistic Business',
the holding from which he
coordinates his artistic ac-
tivities. He is there several
days a week to offer access
to his diaries and is avail-
able for informal chats
about art or confidential

" téte-a-tétes.

Martijn van Nieuwenhuyzen

Sands Murray, ‘I'm proud of mysel”, 1996
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TWAN JANSSEN
1968, Milsheek

Hogeschool voor de
Kunsten, Arnhem
1987 - 1991

SOLOTENTOONSTELLINGEN
(selectie)

1992 FRONT, Wi13g,
Amsterdam

1993 Pure Paint ll, CASCO,
Utrecht

1994 Installation,
Associated Publishers/-
Galerie van Gelder,
Amsterdam

1994 General Merchandise,
Gemeente Museum, Helmond
1995 Twan Janssen featu-
ring Zwéndel, Nova Zembla,
Den Bosch

1996 Baored Stiff, Spoilt
Rotten, Gallery TRE,
Stockholm.

1996 | DON'T DANCE,
Galerie van Gelder,
Amsterdam )
1996 Solo, een toneelstuk
in vier hedrijven, Museum
voor Moderné Kunst,
Arnhem

1996 If you want chocolate,
why are you eating vegeta-
bles?, W139, Amsterdam
(i.s.m. Terri Friedman)
1996 Death is a career
move, L.A.S.C.A. Gallery,
Los Angeles

1997 Modern Times are
Modern anyway, BLISS,
Los Angeles _
GROEPSTENTOONSTELLINGEN
(selectie)

1991 Le Vent du Nord VII,
Institut Neérlandais, Parijs
1992 Quantitadt statt
Qualitat, Ehrenfelder,
Kunstkreis, Keulen

1993 The touch, the skin,
Stelling Gallery, Leiden

1994 Drawings & drawings,

Galerie van Gelder,
Amsterdam

1994 Bignale Gelderland
94, Gemeentemuseum
Arnhem

1994 Videotapes, CASCO,
Utrecht

1995 New Age Da Da,
GEWARB, Arnhem

1995 9 Kanten, Galerie van
Gelder, Amsterdam

1995 Shaking Patterns,
W139, Amsterdam

1995 Comp | box, Galerie
van Gelder, Amsterdam
1995 Par Avion,

Los Angeles Contemporary
Exhibitions, Los Angeles
1696 Brethouwer,
Goudzwaard, Janssen,
Lokaal o1, Antwerpen 1996
The Unbearahle Whiteness
of Skilng (existentialism
now), Hooghuis, Arnhem
1996 CHALK: a momentary
chill out room, Factory
Place Gallery, Los Angeles

1996 Review Il, Gallery TRE, |

Stockholm

1996 New Age Da Da,
Kunstraum Berlin, Bertijn
1997 Diskland/Snowscape,
Shed im Eisenwerk,
Frauenfeld, Zwitserland
1997 De verbouwing, de
verhuizing, de verandering,
Galerie van Gelder,
Amsterdam

1997 The people’s choice,
Kunsthal, Rotterdam

1997 Blue, red, yellow,
Sodertallje Konsthall,
Zweden .

1997 Working out the Kinks,

‘Kiinstlerhaus Bethanien,

Berlijn

19¢7 Random Access
Memory, Cirrus Gallery,
Los Angeles

SANDS MURRAY

Born tg74 Sands Joseph
Murray {(March 17) Topeka
Kansas, USA to Ragen &
Marjorie Murray, sister
(younger - 4 years) Laura.
Regular school until 18
{1992), fashion courses,
Jewish religious school te-
aching, Bar Mitzvah, Boy
Scouts. Art lessons, classes,
independent art work. First
sales of work, including
drawings and painted
denim coats. Likes Mark
Kostabi, Andy Warhol, -
Francis Bacon, fashion de-
signers Thierry Mugler and
Christian Lacroix, o.a. col-
lects butterflies, keeps salt-
water fish including octo-
pus, paints and draws on
car {Honda Accord 2 door)
with friends, works in yo-
gurt stores and sandwich
shop. Writes lots of letters
and calls to New York and
Europe, etc.

Pratt Institute 1992 - 1994,
Brooklyn, NY. Admitted for
fashion with full 4 year
scholarship, switch to fine
art. ..

Various language (French,
Yoruba-tried to go to

Nigeria), literature courses,
architecture, photography,
science, sculpture, painting,
art history and theory.

-Caring teachers including

Carolee Schneemann and

" others less well known.

Teaches at the Cloisters
collection as summer in-
tern, Met. Museum of Art.
May 1994, Volunteer in
museum boutique Giverny
(Monet’s Gardens) France.

lune-July 1994 Venice, ltaly,

art history study (Pratt
Institute), meets James Lee

* Byars.

August 1994 lives with
friends in Spain.
September-December 1994,
Rietveld Academie,
Amsterdam (self arranged
wisselprogramma). Vrije
richting, Dutch language
courses, lives on Admiraal
de Ruijterweg, Amsterdam.
Also travels to Brussel,
Antwerp, Gent {Belgium).
Applied end December 1994
to de Ateliers, Amsterdam
(2o yrs. old).

Began January 1995 at de

Ateliers. While at Ateliers

leaves Pratt Institute with-
out degree. Moves to
Lomanstraat, Amsterdam.
While at Ateliers travels to
Ireland, Greece, and )
Germany. Left the Ateliers

end December 1996, design--

ing the ad campaign and
infarmation brachure {aan-
melding) 1997.

Works to set up personal

. business (incorporated 1996

Amsterdam) and visa exten-
sion to stay in Europe,
teaching at Utrecht 'school
of fine art (seminar ‘Over

" De Drempel’), building up

client list and contacts pro-
fessionally. Now has lawyer,
accountant, business con-
sultant as well as Kamer
van Koophandel inschrij-
vingsnummer as artist/-
agent. Looking for new
living and warking spaces,
checking out Europe, etc.

Leiing

HAL FOSTER, ‘The Art of the
Missing Part’. '
Hal Foster is hoogleraar

" kunstgeschiedenis en verge-

lijkende literatuurweten-
schappen aan de Universi-
téit. van California, Berkely
en auteur van onder andere
‘The Anti-aesthetic’ (1983),
‘Recodings’ (1985),
‘Compulsive Beauty' (1993},
en-‘The Return of the Real’
(1996). Daarnaast is Foster
redacteur van het tijdschrift
‘Oktoher’.

In zijn lezing zal Foster in-
gaan op vragen met betrek-
king tot kunst en theorie in
een ‘post-medium’ of ‘post-
discipline’ tijdperk.
Zaterdag 31 mei 1997,
20.00 wur, toegang f 5,-,
TESEIVEren: 020 4220471,

Nieuwshrief

U kunt zich abonneren op
de Nieuwsbrief van Bureau
Amsterdam. Als u f. 25,-
overmaakt op girorekening
4500092 t.g.v. Dienst
Musea .voor Moderne Kunst
te Amsterdam onder vermel-
ding ‘Nieuwsbrief Bureau
Amsterdam’ krijgt u de
Nieuwshrief een jaar lang
toegestuurd. U ontvangt
dan tevens de uitnodi-
gingen voor de openingen.
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