Stedelijk
Museum

BUREAU

AMSTERDAM

ROZENSTRAAT 59 / 1016 NN AMSTERDAM
TEL 31(0)20 4220471 / FAX 31(0)20 6261730

HANS

TWAKNA

12-07 T/M 31 -08 1997




weplalsury

f]

bl el
BBk g g e
B g b g

DARI| UBLWINT AS3UNOD ‘WD 112 X 99T HYNIPIIA|IZ aullaZ|aspimiue 2661 oA map ‘odewey ‘uaHoas suey

o e




Weplaswy

S el

;s PR

#

0ARJ] USWNT ASBUNOD ‘WI T1Z X 991

)

|

E

e

REES B e

NIRI3A)IZ JUNEJSS|3PIMILG

2661 Hop map

&
%

By gl
R A

odeuley 'UB1|OLDS SUBH

e



Edwin Zwakman, Briider, 1966, kleurenfatn, 160 x 441 cm

schouwer boveridie_n gedwor_lgen zorgvuldiger te kij-
ken, kleine verschillen waar te nemen, in de lege
lucht waarin wolken zweven, in het standpunt van

de camera, in de natuur, of de plaats waar een in-

dustrieel voertuig zich bevindt. leder dingetje, ieder

detail wordt belangrijk. Interessant aan foto's is juist -

dit soort informatie en de vragen die die bij de kij-
ker oproept: wat zie je, waarom is juist die foto ge-
nomen, wat is de rol van de fotograaf, hoe koos hij
zijn motief? Ondanks hun realisme roepen Scholtens
werken vragen en ideeén op die veel verder gaan
dan dat wat wordt afgebeeld. o

Kijkend naar een foto kun je veronderstellen dat
je op dezelfde plek staat. waar de fotograaf en de
camera stonden. Die fotograaf zag precies wat de ca-
mera laat zien, maar jij ziet dat niet. De foto blijft al-
tijd een uitsnede die veel kleiner is dan wat het oog
ziet en ze is een onvoorzien produkt van hanteren,
selecteren en techniek. Ondanks de neutrale kwali-
teit van het mechanisme en de veronderstelde objec-
tiviteit van het medium - de maker van de foto kan
via zijn apparaat het onderwerp beinvioeden, bij-
voorbeeld het esthetischer maken — ontstaan er
beelden die zo verschillen van de realiteit dat ze
biina als imaginair beschouwd kunnen worden.

Scholten is zich dat alles bewust en hij streeft bij
het maken van een heeld (het fotograferen) en de

afdruk naar zo min mogelijke technische tussen-

komst. Al zijn aandacht gaat naar wat de situatie
was bij het fotograferen en wat er op het negatief
staat en dat bepaalt de grootte van de uiteindelijke
foto. Van doorslaggevend belang daarbij is de bele-
vingswaarde en de inhoud die het werk moet heb-
ben. o .
De keuze in zwart/wit te werken is een gevolg van
de behoefte aan directheid. In zwart/wit wordt ener-
zijds een grotere distantie bereikt terwijl anderzijds
de mentaliteit van dé maker goed te zien is. Daar -
door wordt de dialoog met de kijker opener, zonder
anekdotiek in het onderwerp. Zwart/wit is, volgens
Scholten, een manier om via de fotografische midde-
len een zo rechtstreeks en helder mogelijke uitdruk-
king te geven aan zijn vertaling van de werkelijk-
heid. Kleurenfotografie die een grotere werkelijk-
heidswaarde en effect lijkt te hebben, zou afleiden
van wat hij wil zeggen. Bij kleur wordt de relatie met
de werkelijkheid namelijk zo groot dat je de persoon
die de foto genomen heeft gaat missen.

Scholten drukt de foto's af op Barietpapier. Door
dat materiaal is een rijke schakering aan grijswaar-



den mogelijk en wordt de foto meer tot ohject. Het
twee-dimensionale wordt minder vluchtig, krijgt meer
materie terwijl er tegelijk een zekere vrijheid bereikt
wordt. Zonder last te hebben van een teveel aan ge-
ordendheid en design openbaart zich in de foto van
het landschap een 'werkelijkheid' van het menselijk
doen en laten. Het gaat bij deze werken om land-
schappen waar onze tijd aan af te lezen is. De ver-
beelding van de verhouding tussen natuur en cultuur
is in beginsel een romantisch begrip. Maar bij deze
werken gaat het om de landschappen van onze tijd
waarin- de natuur op een vreemde manier weer
enigszins de ruimte heeft gekregen. Scholtens vorm
van romantiek richt zich niet op de verheerlijking
van die natuur maar op de beleving van ruimte, van
het licht, de rust en de nieuwe vrijheid die het in de
steek gelaten landschap in de huidige tijd heeft ver-
worven., .

EDWIN ZWAKMAN ‘
Graafmachines- op een bouwterrein van een nog op
te leveren nieuwbouwwijk, een zeelandschap met op

de pier een eenzame wandelaar. Willekeurige mo- |

mentopnames van willekeurige plaatsen in Neder-
land. Edwin Zwakman maakt landschapsfoto's.

- Althans, dit lijken de grote foto's op het eerste'ge-k

zicht te zijn. In werkelijkheid zijn het maquettes die
Zwakman in zijn atelier construeert en met de came-
ra vastiegt. Het illusionaire karakter bepaalt in hoge
mate de aantrekkingskracht die zijn werken op de
toeschouwer uitoefenen. :

Eén voor één worden de verschillende elementen op
weloverwogen wijze als coulissen voor de camera
opgesteld. Als een regisseur componeert hij de set-
ting. Een toren van cassettebandjes fungeert als flat-
gebouw, een dinky-toy als ‘graafmachine, een pak
watten als wolkenveld. Met zijn camera omcirkelt hij
de set, op zoek naar het juiste standpunt waarin het
geheel de werkelijkheid het dichtst benadert.

Wat het snapshot karakter van de foto's niet doet
vermoeden, is het maandenlange proces dat aan de
uiteindelijke foto vooraf gegaan is. "Het is bijna on-
mogelijk om een geconstrueerde compositie onge-
construeerd te doen lijken," zegt Zwakman. Voor een
deel elimineert het gebruik van het medium fotogra-
fie deze construerende hand van de kunstenaar: de
schijnbare objectiviteit van het medium geeft het
beeld de iliusie van werkelijkheid. Zo ‘lijken de ma-
quettes reéle in plaats van fictieve landschappen.
Zwakman streeft niet zozeer naar de presentatie van



Edwin Zwakman, Fly-over, 1996, kleurenfoto, 185 x 230 cm

een realistisch plaatje van het Nederlandse land-
schap. Juist het betreden van de dunne scheidings-
lijn tussen fictie en werkelijkheid, bepaalt het span-
ningsveld waarin zijn werk zich bevindt. Het is een
spel dat de kunstenaar speelt met het herkennings-
en interpretatievermogen van de kijker.-Ondanks de
wetenschap dat het maguettes zijn — in sommige fo-
to's dringt de omgeving van het atelier zich bijna
aan de toeschouwer op - kan het beeld de toe-
schouwer toch vaak niet van dit feit overtuigen.

De wijze waarop in de-schilderkunst, de fotografie
en de media het Nederlandse landschap is vastge-
legd, vormt het beeldreservoir waaruit Zwakman zijn
inspiratie put. Elke waarneming die we doen, elk
beeld dat we vormen, wordt door deze visuele baga-
ge bepaald. Zwakman is zich terdege van de subjec-
tieve bepaaldheid van zijn blik bewust. Ook hierin
speelt de zoektocht naar de mogelijkheden om de
subjectiviteit zoveel mogelijk te elimineren, een be-
langrijke rol. Pas wanneer je je bewust bent van

deze invloed, ben je in staat om aan deze beeldcon-

notaties voorbij te gaan, en een beeld te creéren dat

niet- enkel uit referenties bestaat, maar een nieuwe
intentie krijgt.

Het ontstaansproces van de maquette is in essen-
tie het reconstrueren van de wereld; van de beelden

die de kunst uit het verleden ons nagelaten heeft,

maar ook van de indrukken die we in het landschap
om ons heen opdoen. Op het moment dat we daar-
over nadenken en het beeld moeten construeren,
worden onbewuste indrukken bewust, dan wordt kij-
ken zien. De minitieuze zoektocht naar dit beeld is
voor Zwakman een bewustwordingsproces waarin
alle onbewuste indrukken en herinneringen beteke-
nis krijgen. -

De architectonische omgeving en de planologische
inrichting bepalen in belangrijke mate het beeld van
het landschap. Het zijn getuigenissen die ons inzicht
geven in de mentaliteit achter het landschap. Voor
de architect en de planoloog is de maquette een
middel om het in te richten gebied onder controle te
krijgen. Voor Zwakman is de maquette een metafoor
voor deze planmatige omgang met het landschap en
daardoor een uitdrukking van, onze identiteit.




HANS SCHOLTEN AND

EDWIN ZWAKMAN

This is an exhibition of the
work of two artists who, despite
certain similarities, work with
photography in different ways.
Landscape and its precise
meaning is a central concern
in both their work. Land-
scapes containing a conscious
or subconscious narratjve ele-
ment demonstrate that photo-
graphy is representation; the
photograph is a “print’ of
something that exists - now,
in the past, in reality or
fiction.

HANS SCHOLTEN

The black and white photo-
graphs of Hans Scholten in
this show are large. Though
most are landscapes, they
also contain buildings, indus-
trial objects or remains there-
of. The line of the horizon'is
often visible and the sky oc-
cupies much of the pictorial
space. The compositional in-
terpretation — in which empti-
ness seems to become a motif
and the sparseness makes it
passible to photograph space
— forces the viewer to look
across the entire image in a
way similar to reading a page
in a book.-There is no central
focal point that draws the eye
in; you have to ‘read’ the
photograph from left to right.
The landscapes evoke their
own atmosphere, they seem
‘to have been betrayed’, they
are empty and their existence:
is coincidental, Scholten sees
them as ruins of our time.

Scholten consciously searches
for the situations he photo-
graphs. He returns to the
same place to look at it more
and to formulate his ideas
about the place as a meta-
phor. In the United States in
particular, over the last few
years, he has found what he
is looking for in landscapes
that have an accidental, al-
most aimless character and
which have not yet fallen prey
ta the call for renewed order- -

ing by town and country plan-

ners.
By presenting the photographs
in series, they acquire an extra
time dimension. Scholten says
of this: “I like to worl in
series because the photo-
graphs reinforce each other,

making the final propasition
clearer.

The use of series forces the
viewer to look more carefully,
to observe the slight differ-
ences in the empty sky with
its floating clouds, in the posi-
tion of the camera, in the
countryside or the tocation of
an industrial vehicle. Each
small thing, every detail be-
comes impartant. It is precise-
ly this sort of information and
the guestions it raises for the
viewer that make these photo-
graphs interesting: what can
you see, why has this particu-
tar photograph heen taken,
what is the role of the photo-
grapher, how did he choose
his subject? Despite their real-
ism, Scholten’s images pro-
voke questions and ideas that
go far beyond what is depic-

ted in the image.

Looking at the photographs
you can assume you are
standing on, the same spot
where the photographer and
camera stood. The photogra-
pher saw exactly what the
camera shows, but you can’t
see that. The photograph al-
ways remains an excerpt that
is far smaller than what the
eye sees and an unforeseen
product of handling, selection
and technique, Despite the
neutral quality of the mechan-
ism and the assumption that
the medium is objective — the
maker of the photograph can
always influence the subject

" with the camera by making it,

for instance, more aesthetic —
the images that are created
do so differ from reality that
they could almost be conside-
red imaginary. Schalten is
very aware of all this and
strives for as liftle technical
interference as possible in the
photographing of an image
and its printing. All his atten-
tion is directed towards how
the situation was at the mo-

- ment it was photographed

and what is on the negative,
This determines the size of
the final image. The experien-
ce and the content of the
work are of utmost importance.,
The decision to work in black
and white is a consequence of
the need for directness. On.
the one hand, black and white
achieves a greater distance,
while on the other, it'makes

——

—

the attitude of the artist clearly
visible. Through this, the dia-
logue with the viewer be-
comes more open without

‘being anecdotal. For Scholten,

black and white is a way to
express his translations of
reality as clearly and directly
as possible using photo-
graphic means. Colour photo-
graphy, because it appears to
be more realistic and to have
more effect, would distract at-
tention from what he wanfs to
say. In colour, the relation to
reality would be so great that
you would overlook the per-
son who took the photograph.

Scholten prints his photos on
fiber based paper. This mate-:
rial allows a rich variation of
grey tones, making the photo-
graph more of an object. For
the artist, the two-dimensional
becomes less fleeting; gains
more materiality, while at the
same time achieving a certain
freedom. Without suffering
from too much orderliness and
design, the ‘reality’ of all
human actions reveals itself in
the photograph of the land-
scape. These works .are con-
cerned with making the con-
temporary landscapes visible.
Imagination and the relation
between nature and cutture is
primarily 'a romantic idea. But
these works are concerned
with the landscapes of today
in which nature, in a strange
way, has once again been
given space. Scholten’s form
of romanticism is not directed
towards the glorification of
nature but the experience of
space, light, peace and the
new freedom that the betray-
ed landscape has acquired in

cur time.

EDWIN ZWAKMAN

ICB diggers on the building
site of an unfinished residen-
tial estate, a seaside scene
with a solitary walker an the
pier. Arbitrary snapshots of ar-
bitrary places in the Nether-
lands. The artist, Edwin
Zwiakman, makes landscape
photographs. At least this is
what the large photographs
appear to be at first glance.

_In fact they are maquettes

that Zwakman constructs and
records with the camera. The
illusory nature of the images
largely determines the power

of attraction his work has on
the viewer,

Zwakman works on his ma-
quettes in thé studio. Like a
theatre director he composes
the set. One at a time, the

" elements are set up carefully
" for the camera, like the ele-

ments in a stage set. A tower
of audio-cassettes serves as a
block of flats, a -Dinky Toy as

- a JCB digger, a packet of cot-
~ ton wool as a cloud bank.

With his camera, he circles the
set, searching for the right
angle.

What one does not suspect

“from the snapshot quality of

the photographs is the long
process of many months that
precedes the final image. *'it
is almost impossible to make
a constructed situation appear
unconstructed”, says
Zwakman, The use of the me-
dium of photography partially
eliminates the hand of the art-

-ist: the apparent objectivity of

the medium gives the image
the illusion of reality, making
the maquettes appear real
rather than fictitious. Zwak-
man’s aim is not primarily to
present a realistic picture of a
Dutch landscape. It is the
width of the fine line between
fiction and reality that deter-
mines the field of tension in
which his work is situated, It
is a game that the artist plays
with the viewers ability to
recognize and interpret. Even
though we know they are ma-
quettes — the surrounding stu--
dio almost forces itself upon
the viewer in some of the -
photographs - the image is
often still unable to complete-
ly convince the viewer of this
fact,

. ‘The way painting, photographs

and the media have recorded
the Dutch landscape forms a

" reservoir of images from

which Zwakman draws his in-
spiration. Every observation
we make, every image we
form is determined by this vis-
ual baggage. Zwakman is thor-
oughly aware of the subjec-
tive, determining nature of his
gaze. The search for possibil-
ities to eliminate subjectivity
as far as possible plays an im-
portant role in this too. Only
when you are aware of this
influence are you in a position



‘to go beyond these connota-
tions and create an image that
not only contains references
but which always gains a new
intention. For Zwakman, the
reconstruction of these images
is at the same time a recon-
struction of looking,

. The coming into existence of
* the maquettes is actually a re-
constructing of images. Not
only in terms of the images
produced throughout the his-
tory of art, but alse in relation
to the impressions we acquire
today from the landscape
around us. The moment we
reflect upon the landscape
and want to reconstruct it,
these unconscious impres-
sions hecome conscious and
looking becomes seeing.

For Zwakman, searching for
essential images of the Dutch
" landscape is a process of be-
coming conscious, and in this
. process unconscious impres-
sions and memories acquire
meaning.

The fact that the Netherlands
are completely constructed
and over-organized makes
them an interesting and reli-
able metaphor for the way we
deal with the world. :

For the architect and planner,
maguettes are a means fo
bring under control the area
that is to be designed. For
Zwakman, maquettes are a .
metaphor for this controlled
approach to landscape and
our need to bring structure to
the chaos of the world around
us.
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