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OVER KRIJN, GLADSTONE EN MIJZELF

I. HET VERLANGEN NAAR EEN FILMDOEK

Er zit in het werk van zowel Gladstone Thomp-
son als Krijn de Koning een sentiment vah een-
zaamheid. Een zeer subtiele artistieke motor is
de drager van een wel heel contemplatief opge-
zette ervaring. Het maakt een beetje de indruk
alsof hun kunst zich van de menselijke interven-
tie los wil maken en zich het liefst in de sfeer
van abstracte verwerking beweegt. Alsof het
werk in zékere zin wil ontkennen dat het ook de
afdruk is van menselijke ingrepen en werkzaam-
heden. Alsof de uiteindelijke ervaring eerder de
afdruk is van een mechanische dan een persocon-

lijke sfeer. In de details vind je weliswaar vol- |

doende aspecten die naar het werkproces verwij-
zen, maar de totale indruk is toch vooral een
van afstandelijkheid. '

Het werk van Krijn en Gladstone draagt iets
- van verwachting in zich, heeft iets ongrijpbaars
hallucinatoirs, een kunst die vooral onopvallend
wil zijn. Niet aristocratisch dus, daar weten ze
geen weg mee. Eerder een spel van zichtbaar-
heid en verhulling, van openbaarheid en elitai-
‘risme, van niet onmiddellijk al je kaarten tege-
lijk uit handen geven. Met de vooropgezette be-
doeling de spanning er nog lang. in te houden.

Daarbij werken ze in stilte, een betrekkelijke |
stilte die een stilte vol geladenheid is. Een stilte |

die zich in de muurvlakken vol tekens en ver-
wondingen, vol a-structureel architectonische
connotaties, ook conceptueel laat gelden: Het is
een kunst die zowel onzichtbaar als zichtbaar

wil zijn. 1k kan niet altijd tegen die stilte. Dan.

ga ik allerlei dwarsverbanden met andere media
in hun installaties smokkelen. Misschien ook
omdat ik me soms niet helemaal thuis voel in de

elitetaal van de kunst. Als zij daartegen opmer-
ken dat hun kunst nu eenmaal geen mediakunst

is, geen drager voor.iets anders is, heb ik de
neiging dat juist wel te doen. Om hen te provo-
ceren merk ik op dat hun werk soms wel iets
heeft .van een filmdoek: je kunt er heel veel ge-
dachten op kwijt, Zonder filmdoek geen film, het
draagt de filmische illusie, maar inderdaad zon-
der film is het filmdoek betrekkelijk onschuldig
en onbeduidend. Tot een gesprek over de cine-
ma zijn ze wel te verleiden. Over liefde en lust
in relatie tot architectuur in Pasolini's 1001
nacht, Krijns favoriete film, bijvoorbeeld. Of over
de magische hand van Gladstone's favoriete re-
gisseur, de fransman Eric Rohmer, ergens in de
zeventig al, die nog steeds zijn acteurs tot nooit
eerder geziene prestaties (houdingen, bewegin-
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ON KRIJN, GLADSTONE AND
MYSELF

|. DESIRE FOR THE BIG
SCREEN

There is a sense of loneli-
ness in.the work of both
Gladstone Thompson and
Krijn de Koning. An ex-
tremely subtlie creative
driving force is the carrier
for a highly contemplative,
arranged experience. Their
art gives the slight impres-

- sion that it would rather

free itself of all human in-
tervention, preferring to
move in the realm of ab-
stract processes. In some
ways it is as if the work
wants to deny that it is
trace ieft by human inter-
vention and acts. It is-as if
the final experience results

" from a mechanical rather

than a personal arena.
Though it is true that, in
the details, one can find
sufficient aspects that refer
to the working process, the
overall impression is one of
distance.

Krijn’s and Gladstone’s -
work contains an element
of expectation, something
iliusive and hallucinatory,
an art that above all wants
to remain low-key. ‘Aristo-
cratic’ work means nothing

to them. Theirs is a game
of visibility-and conceal-
ment, openness and elitism,

of not immediatety laying

all your cards on the table.
They have the prearranged
intention of sustaining the
tension. They work in si-

lence, a relative silence, a
pregnant silence. A silence
that takes on a conceptual
relevance in the surface of

a wall full of signs and

wounds, full of structure-
less architectural connota-
tions. This is an art that
wants to be both visible
and invisible. | can’t always
cope with this silence. |
start to smuggle all kinds

.of tangential connections

with the other media into
their installations. Perhaps
this is also because 1.do
not always feel completely
comfortable in the elitist
language of art. If, on the
other hand, they comment
that their art is not media
art, not a carrier for some-
thing else, | am inclined fo
do precisely that. By way of
provocation, | remark that
their work sometimes has
the quality of a screen onto
which you can project many
associations. Without the
projection screen there can
be no film, it supports the
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Installatie in / installation at.
Etablissement d’en Fage, Brussel, 1995
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gen, mentale constructies) weet te bewegen.
Maar om dit soort geniale beelden in of op hun
constructies te projecteren -gaat hen te ver. Ze
laten me een foto van een-vioegere installatie
zien, zonder publiek. Zijn ze soms bang voor het
publiek? Nee, dus. En het beste bewijs daarvoor
is wel Krijns kort geleden gereedgekomen per-
manente installatie bij museum De Wieger in
Deurne. Die is helemaal in de publieke sfeer te

beleven. Een plek waar de officiéle museale bui-

tenactiviteiten een podium kunnen virden, maar
die ook op stillere dagen voor een toevallige be-
zoeker in z'n eentje een persoonlijke omgeving

biedt. Het is dus aan ons, kijkers en bezoekers
van Gladstone's en Krijns installaties, om het

werk een mentale omgeving te geven. Toen ik
met ze sprak waren ze er nog niet uit wat ze in
| . Bureau Amsterdam zouden gaan doen. Dat zat
Krijn niet echt lekker, maar Gladstone stelde
hem gerust en verzekerde hem dat hij zich geen
zorgen hoefde te maken: "We komen er wel uit".

1. EVEN VOORSTELLEN: KRIJN EN GLADSTONE
Van Krijn de Koning ken ik veel werk. Het eer-
ste dat ik van hem 'zag was een soort barriére
van hout in_Rik'Gadella's mini-galerie in de
Staalstraat waar de galeriehouder zich achter
verschool. Later zag ik een soort kleurige, sa-
mengestelde kubusachtige constructie waar gale-
riegasten hun wijnglazen op achterlieten, in
Rik en Peters galerie Picaron Editions aan de

filmic itlusion. Yet without
the film, the projection
screen remains relatively in-
nocent and insignificant.
But | did manage to seduce
them into a conversation

- about cinema. About love

and lust in relation to
architecture in Pasolini's
1001 Nights - Krijn's favou-
rite film. Or about the magi-
cal touch of Gladstone’s
favourite director Eric
Rohmer, who, though now
in his seventies, is still. able

. to mave his actors to

achieve things {gestures,
movements, mental con-
structions) never seen be-
fore. But it would be
stretching the point in his
eyes to project images of
such genius onto their con-
structions. They show me a
photograph of an earlier in-
stallation without an audi-
ence. Are they afraid of the
public? No. And the best
praof of this is Krijn's re-
cently completed, perma-
nent installation for the

museum De Wieger in

Deurne which has created
an utterly public atmos-
phere. A place that pro- .
vides a podium for the
museum’s official public ac-
tivities, but which also
offers more private sur-

roundings to the accidental
visitor. It is therefore left "
to us, the spectators and
visitors to Gladstone’s and
Keijn’s installations, to pro-
vide the work with a mental
environment. When | saw
them they hadn’t yet de-
cided what they were going
to do in Bureau Amsterdam.
Krijn was uneasy about
this, but Gladstone reas-

-sured him that there was

no need to worry: “*We’'ll
came. up with something’.

[I. AN INTRODUCTION:

KRIJN AND GLADSTONE

| have seen-a lot of Krijn de
Koning’s work. The first

. piece | saw by him was a

sort of wooden barrier in
Rik Gadella’s mini-gallery
in Staalstraat, Amsterdam,
behind which the gallery
owner hid. Later | saw a
kind of coloured, cube-like
composition on which the
visitors to the gallery left
their glasses at Picaron
Editions on Binnenkant,
Amsterdam. [ kept remaving
the glasses and asked Krijn
whether or not he objected
to the guests’ behaviour: .
‘“You don’t put your glass
on top of the Donald Judds
in the Stedelijk’. | don't
think he thought this com-
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Binnenkant. 1k haalde telkens weer een paar gla-
zen weg en vroeg Krijn of hij het gedrag van de

gasten niet vervelend vond: "In het Stedelijk zet

- je toch ook geen bierglas op de Judds?" Hij
vond het geloof ik niet echt een relevante op-
merking. Later nog zag ik werk van hem in de
uitgewoonde, opnieuw opgekalefaterde pavil-
joens van Documenta 9 die in Almere verloren in
de wind staan te verkommeren. Krijn had daar
een heel slimme in- eén uitwendige constructie
gemaakt die Robberrechts architectuur mooi on-
deruit haalde. Ook ken ik wat verhalen van Krijn
uit zijn Parijse periode toen hij vriendschap
sloot met Daniel Buren, waar hij tegen Pontus

Hulten opkeek, en waar hij de vaak afgrijselijke |

- mechanismen van de kunstwereld leerde kennen.
En niet te vergeten zijn presentatie in het HCAK
in Den Haag, waarvoor we samen een prachtige
catalogus hebben gemaakt, vol tekeningen en
computer-prietpraat. De schitterende eigenzinni-
ge architectuurschetsen uit Afrika van zijn hand
gebruikte ik als excuus om mijn pas verworven
kennis van de coderingen te laten zien. Onder-
tussen ben ik vergeten.te zeggen dat ik ook
werk van hem in het Centraal Museum in Utrecht
zag. Dezelfde plaats, in Oud Amelisweerd, waar
we- onder de bezielende leiding van alweer Rik
Gadella in een soort artistieke werkweek bouw-
den aan een nieuwe toekomst. Maar Krijns we-
reldpresentatie in Witte de With in Rotterdam
heb ik gemist.

Gladstone Thompson ken ik niet: een echte
Londenaar, heeft net als Krijn op de Ateliers ge-

zeten. Gladstone begrijpt mijn verwondering
over zijn vaornaam, waarvan ik pas later de ach-
tergronden begin te vermoeden. Dat wil zeggen
hij is in Londen geboren, maar zijn familiewor-
tels liggen in Jamaica, hij komt net van een ver-
blijf daar terug. Ik vind hem mooi aristocratisch
- zijn persoon, zijn werk, althans wat ik ervan
op foto en dia te zien krijg - maar dat klinkt
hem niet geweldig in de oren. Wat er uiteindelijk
in het Bureau Amsterdam te zien zal zijn weet ik
niet. Eerder hebben ze gezamenlijk een instatla-
tie in een galerie in Brussel bekokstoofd, waar-
van alleen een panoramische foto-omslag van
een verder lege grafiekmap over is gebleven.
Zag er prachtig uit: de kunstenaars hadden een
bouwse| neergezet dat een trapportaal omarmde
en dat zowel van boven als beneden af te zien
was. Reminiscenties aan Gordon Matta Clark en
oude, opengelegde vakwerkhuizen. Bij Gladstone
is het al evenzeer duidelijk dat ziin ingrepen in
de architectuur meer dan alleen de toevallige
toevoegingen of weghalingen zijn. Hij past er
ie NOg sSteeus «ur 27 -

S ig al, d
zeventig taties (hou

cerder geziene pres

. wind in Almere. Krijn had

also know a few stories

living in Paris, when he be-

" Amelisweerd - where we

dingen, bewegin-
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Tekening voor installatie in /
drawing for installation at
Stedelijk Museum Bureau Amsterdam

ment was particularly rete-
vant. Another time | saw
work by him in the run-
down, patched-up pavilions
from Documenta g9 that
stood languishing in the

made a clever internal and
external construction that
wonderfully subverted
Robberrecht’s architecture. 1

about Krijn when he was

came friends with Daniel
Buren, looked up to Pontus
Hulten and where he got to
know the often ghasily
mechanisms of the art
world. And we should not
forget his presentations in
HCAK in The Hague, for
which we made a marvel-
lous catalogue full of draw-
ings and computer humbug.
| used his fantastic, highly
individual architectural
sketches which he made in
Africa as an excuse to show
off my recently acquired
knowledge of codification. |
have-forgotten to mention
that | also saw work by him
in the Centraal Museum in
Utrecht. The same place - in
the country house Qud -

were once again under the
possessed guidance of Rik
Gadella and where we culti-
vated a new future during.a
sort of artistic work-weel.
But | missed Krijn’s major
exhibition in Witte de With,

¥ i
, :
%iwj/m BT
g 7
H
|
2
im%
A

cratic’ WOTK e =~ =

%
l enfree

T

Rotterdam.

| don’t know Gladstone
Thompson: a true
Londoner, very smart and
wha, like Krijn, went to de
Ateliers. Gladstone under-
stands my amazement at
his surname, the back-
ground to which | only later
begin to suspect. Born in
London, his family comes
from Jamaica, from where
he has just returned. [ find
him beautiful and arista-
cratic: him personally and
his worlk, at least as far as
| can see from photographs
and slides. But Gladstone
doesn’t like the notion of
aristocracy because it sug-
gests an activity that is se-
parated from everyday life,
and is therefore a barrier,

‘What they will finally show

in Bureau Amsterdam, I've
no idea. They once cooked
up an installation in a gal-
lery in Brussels from which
only a panoramic photo-

. graph from the cover of an

otherwise empty graphics
portfolio remains. 1t looked
wonderful: the artists posi-
tioned a construction that
ran across an atrium, offer-
ing views from abave and
helow. It was reminiscent of
Gordon Matta Clark and
old, stripped, timbered
hauses, Likewise, in Glad-
stone’s work, it is clear
that his interventions in the
architecture are more than
accidental additions or sub-

B



bovendien een onzichtbare 'vervreemding' op
toe die een sterke schaduw werpt op de omge-
ving waarin hij het installeert.

Mi. DAN TOCH MAAR: EEN METAFORENMACHINE
De poétische metafoor is voor Louis Mackey
in zijn Peregrinations of the World de drijvende
kracht achter de kunsten en wetenschappen.
Deze metafoor immers is "het hoogst bereikbare
in de verzoening van tijd en eeuwigheid, geloof
en rede, filosofie en wetenschap” (Kees Fens).
Kennen. Krijn en Gladstone dat verlangen niet
naar de metafoor die de mogelifkheden van het
denken naar alle kanten kan sturen en stimule-
ren? In ieder geval zijn mijn mooiste ervaringen
nu net juist die waarin ik een werk net iets an-
ders lees dan de maker bedoeld zal hebben.
Kunst, die zich elke keer weer anders laat inter-
~preteren, die je als het ware dwingt tot een
voortdurend alert zijn. De beste kunst is die
welke je als een metaforenmachine steeds niey-

we mogelijkheden van interpreteren aanreikt, Of

die, omgekeerd, zich juist in aile vormen door
lezer of kijker naar alle kanten laat sturen. En
dan steeds opnieuw zowel de transparantie als
het geheim groter maakt. Echte kunst kan dus
eigenlijk niet tegen de droom en de metafoor
op. Ik besef.nu pas dat ik Gladstone zijn mening
over die andere Londense kunstenaar, Salman
Rushdie, had moeten vragen. Diens teksten lig-
§€n open voor federe interpretatie en worden er
alsmaar helderder en duisterder van. Logisch dat
die dogmatische ayatolla's niet fegen zijn Satanic
~ Verses konden. Zoveel pafadoxale integriteit is
ook bijna niet te verdragen: zoiets kan alleen
een door God en de Duijvel geinspireerde zjel
verzinnen. : :

Zijn Krijn de Koning en Gladstone Thompson
niet precies op het omgekeerde uit, onderdruk-
ken zij niet liever dit soort metaforische uitstap-
jes? Weten ze wel wat ze daardoor missen? Of
willen ze misschien, door de eigen verbeelding
in te tomen, die van de kijker juist stimuleren?

Paul Groot

tractions. He applies a cer-
tain sense of invisible aljien-
ation which casts a strong

shadow across the space-in
which he installs it.

M. AtL RIGHT THEN:

A METAPHQR MACHINE

In Louis Mackay's Peregri-
nations of the World, the
poetic metaphor is the
driving force behind art and
science, This metaphor is,

after all, ‘the highest achiev-

ahle point in the recencilia-
tion of time and efernity,.
faith and reason, philoso-
phy and science’ (Kees
fens). Don't Krijn and
Gladstene know that the
desire for the metaphor can
steer and stimulate thought
in all directions? In any
case, my best experiences
are precisely those where |
read the work slightly dif-
ferently (o the way the art:
ist intended. Art that can
be read in a different way
every time, art that forces
you to be constantly alert,
as it were. The best art is
that which, like a metaphor
machire, constantly hands
you new possibilities for in-
terpretation. Or conversely,
that which ir all forms al-
lows itself to be steered in
all directions by the reader
or viewer, constantly in-
creasing both the transpar-
ency and the secret. True
art is therefore unable to
resist the dream and the

metaphor. | now see that |
should have asked Glad-
stone for his opinion on
another London artist,
Salman Rushdie, whose
writings lie open to all
forms of interpretation, be-
coming both.clearer and
hazier as a result. It is
therefore not surprising
that the dogmatic ayatol-

. lahs wete -unable ta accept

his Satanic Verses. $So much
paradoxical integrity is al-
most too much to hear:
only a soul inspired by God
and the Devil can come up
with such a thing.

Are Krijn de Koning and
Gladstone Thompson aiming
for the exact opposite of
this? Wouldn't they rather
suppress this kind of meta-
phorical journey? Do they
know what they are mis- _
sing? Or do they, by curbing

“their imagination, want to

stimulate the viewer?

Paul Groot
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