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ENTROPIC MELTDOWN (HAPPY SADNESS)

Zoals het oude gezegde luidt: ‘Aan al het goede komt
een eind.’ Getrouw aan zijn titel lijkt Entropic Meltdown
(Happy Sadness) niet te blijven vasthouden aan de
zwartwit-waarden. van het zogenaamde ‘goede’. Nee,
van begin af aan lijkt alles gericht op een snel einde
van de haperende stelsels van sociale en politieke be-

trekkingen waarvan de huidige post-mondiale sfeer zo

overloopt, met de nadruk op het residu van een wereld
vol irratignaliteiten,

Entropic Meltdown is ontstaan uit de samenkomst
van het werk van drie kunstenaars: Elena Beelaerts, Jovi
Schnell en Fritz Welch. Hun werk za! op verschillende
geografische locaties te zien zijn, waarbij steeds een
van de kunstenaars als gastheer zal fungeren. Terwijl
het van de ene naar de andere plaats verhuist zullen er

verschillende thema’s en vormen naar voren komen en .

weer naar de achtergrond verdwijnen; het is aan de
gastheer-kunstenaar om de titel en thema’s van de ten-
toonstelling te bepalen. Beelaerts, die in Amsterdam
woont, is de eerste gastvrouw van de tentoonstelling,
die ‘te zien zal zijn bij het Stedelijk Museum- Bureau
Amsterdam. (Een tweede locatie wordt The Luggage
Store Gallery in San Francisco). Door aan te sluiten bij
de soms opgewekt bedrieglijke artistieke vormen van de
drie kunstenaars. getuigt de tentoonstelling van het
ogenschijnlijk onvermijdelijke en gestage verval van
systemen en maatschappijen. Dit" artistieke samenwer-

kingsverband verenigt dan ook de concepten van een

micro- en macro-opvatting met een unieke interpretatie
van het concept ‘dubbing’ — nasynchronisatie als be-
langrijk onderdeel van het werkproces. Het boeiende is
‘dat de kunst die binnen deze opzet wordt gemaakt ver-
sterkend werkt op de algemene entropie-stelling van de

expositie maar uiteindelijk ook dient om deze in twijfel -

te trekken, en wel door de ondermijnende presentatie
van speelse tegenstn]d|gheden en ontregelende ver-
nieuwingen.

Dit beeld van de dwarsstromen binnen de conceptu
ele stramen van de tentoonstelling wordt overtuigend
vereeuwigd door een reusachtige, drijvende, kleurloze,
golvende amoebe van Elena Beelaerts {Zelfportret als
amoebe, 2004}, waarmee krachtig en vermakelijk de ge-
- bruiken van wetenschappelijke experimenten op ‘hun

kop worden gezet door bij een kunstmatig vervaardigde

eencellige structuur levende muizen in te ‘spuiten’. In
dit bewust angstaanjagende werk probeert Beelaerts de
toeschouwers zover te krijgen dat ze doorstroomd wor-

den door-adrenaline, het vecht-of-vluchthormoon, om zo -

lichamelijke en emotionele spanning bij hen op te wek-
ken en daarmee subtiel hun verweer af te breken.
Nieuwsgierige of avontuurlijke toeschouwers wordt ver-
zocht zich onder de amoebe te begeven en hun hoofd
gedeeltelijk in de instulping aan de onderkant te ste-
ken, zodat ze omringd door de structuur in het binnen-
ste daarvan kunnen kijken. In een symbolische eiwitver-
binding is — zonder door een oppervlak te dringen - di-
rect contact mogelljk tussen de hoofden van de toe-
schouwers en het membraan; van hieruit is gedeeltelijk
te zien hoe Beelaerts zich in dit zelfportret vereenzelvigt
met en psychologisch overgaat in een andere levens-
vorm, waardoor ze de toeschouwer attent maakt op de

grote verwantschap tussen de systemen van een een-

cellig wezen en de complexere celstructuren als die van

_ beeld microscoopheelden,

de mens'. Deze brede gedachte kan zodanig op de ten-

"toonstelling worden overgebracht dat de overeenkom-

sten- tussen duidelijk verschillende kunstenaars naar
voren komen.

Voortbouwend op de ongerumdhgden van het leven
bedienen de kunstenaars zich van een reeks gevonden
beelden en traditionele thema’s die van uniforme waar-
de lijken te zijn geworden, en laten deze daarna de vrije
loop door excenirieke interpretaties van hun vorm en

betekenis. Tot de onderwerpen behoren spelletjes, do-

mesticatie, organismen, machines; themaparken en re-
clame, getoond uit flexibele gezichtspunten, bijvoor-.
dwarsdoorsneden, transpa-
rantie en weerspiegeling, en van uiteenlopende materia-
len als plastic,. touw, kunstzijde en verf. Uit organische,
culturele en industrigle gemeenschappelijke elementen
maken de kunstenaars grote en geconcentreerde werken
die — op willekeurige schaal — de verwording schetsen
van boodschappen met de mogelijke strekking: ‘Maak
een mensiievend einde aan de pijn en kwetsbaarheid
van hen die lijden’, maar die worden uitgezonden als
een explosie van stilte die van het plafond terugkaatst,
op de grond stuit en tegen de muur eeri lyrisch patroon
van symbolen in een vocabulaire van vertrouwde heel-
den vormt.? De bijeengevoegde werken van de kunste-
naars veranderen het kunstterrein in de plaats van de
meltdown, waarna de ambivalente uiting die achterblijft
de happy sadness is. Deze installatie van diepgaande,
symbolisch-visuele pogzie werkt als een magnetron op
visueel en cultureel materiaal uit heden en verleden.
Analoog aan de schaalverkenning door Beelaerts

"komen de concepten ‘macro’ en ‘micro’ naar voren in

het groteé kleurtijke muurwerk van Schnell (Eyeshot
Valley of the Micromacro Maiden, 2004), dat tal van ver-
schillende beelden — waaronder organische en mechani-
sche vormen - in subjectieve betrekkingen verenigt.
Schnell heeft haar helder omlijnde maar ingewikkelde
beelden vergeleken met een soort culturele dwarsdoor-
snede van de hersenen. Ze licht toe: ‘Mijn belangstel-
ling gaat uit naar een elementair soort vorm waarmee ik
vitdrukking kan geven aan een verzameling complexe
informatie die voorkomt uit samengestelde metaforen,
ontleend aan interdisciplinaire assaociaties.” In aanslui-
ting op deze uitleg stelt ze dat haar werk in wezen op
zoek is naar een soort poézie waarvan de primaire ui-
ting aan de geheimzinnigheid van het leven morrelt.
Eyeshot Valley of the Micromacro Maiden is vol beelden
van paden als transportbanden die doen denken aan
een aftractie in een pretpark, cirkelend in en om een
basis van architectonische vormen en een achterwaarts.
leunend gestileerd menselijk profiel met de lippen van
elkaar. Ook bevat het een ‘knoopmotief, zoals Schnell
het omschrijft, dat is ontstaan door de samenvoeging
van gesloten systemen, verborgen string-dimensies,
wolken en boomtoppen: Door dwarsdoorsneden van
beelden of aanzichten te ordenen en te verzamelen pro-
beert Schnell uitdrukking te geven aan een groter orga-
nisme of een ‘systemisch landschap’.? Uiteraard bevat
het werk van elke kunstenaar allerlei meerduidige, strij-
dige elementen die de gedachte ondersteunen dat uit-

vergroting of verdichting van details tot meer begrip

van het geheel zou kunnen leiden, doordat contraste-
ring, inkapseling, afbreuk of tegenspraak stuk voor stuk
nieuw inzicht bieden in het werk van de kunstenaar en
de thema’s van de tentoonstelling.



ENTROPIC MELTDOWN
(HAPPY SADNESS)

As the old saying goes, “All ‘

good things must come to
an end.” True to its title,
Entropic Meltdown (Happy
Sadness) does not appear
to linger on the black-and-
white values of things said
to be good. In fact, it
seems to concentrate right
from the start on propelling
to a speedy end the flawed

systems of social and polit-

ical relationships that
abound in the contemporary
post-global atmosphere,
highlighting the evacuated
residue of a world filled
with ireationalities.

. Entropic Meltdown has
arisen from the conver-
gence of the work of three
artists: Elena Beelaerts,
Jovi Schnell, and Fritz
Welch. It will travel to
venues in different geo:
graphic locations, in each
of which one of the artists
will serve-as host. It will
take on — and drop off -
different themes and forms
as it moves from one venue
~ to the next; the host artist

is charged with guiding the
exhibition’s title and
themes. Beelaerts, a resi-
dent of Amsterdam, is the
first to host the exhibition,
which opens at the
Stedelijk Museum Bureau
Amsterdam (A second -
_venue is going to be The
Luggage Store Gallery, San
Francisco). By joining the
three artists’ sometimes
cheerfully insidious artistic
forms, the exhibition
speaks to the seemingly
inevitable and steady dete-
" rioration of systems and
societies. To these ends,
the collaberatively associat-
ed art incorporates the
. concepts of micro and
macro views and a unigue
interpretation of the con-
cept of dubbing as an im-
portant component of the
work process. Interestingly,
the art created within this
scheme both reinforces the
exhibition's general thesis
‘of entropy and ultimately
serves to question it
through the subversive
presentation of playful con-
tradictions and disturbing
innovations.

This perception of the

crosscurrents within the .
exhibition's -conceptual
streams is compellingly
monumentalized by a gigan-
tic, floating, colorless, un-

.dulating amoeba by Elena

Beelaerts (Self-Portrait as-
an Amoeba, 2004), which

~unflinchingly and amusingly

inverts the conventions of
scientific experimentation
by injecting live mice into
an artificially generated
single-cell structure. in this

- deliberately startling work,

Beelaerts tries to provoke
viewers into flooding their
systems with adrenaline,
the fight-or-flight hormone,
helping to subtly erode
their defenses by inducing
physical and emotional
stress at the site. Curious
or adventurous viewers “are
invited to ‘move under the
amoeba and place their
heads partway into the in-
vaginations on the under-
side of the form, allowing
them to look inside the
structure while being en-
veloped by it. In a symbolic
protein match, direct con-
tact between the viewers’
heads and the membrane is
possible without breaking
any surface; the vantage
point offers a partial peek
into Beelaerts’s identifica-
tion with and psychological
metamorphosis into another
life form in this self-por-
trait, through which she
reminds viewers of just how
much the systems of a sin-
gle-celled creature have in
common with more complex
cellular structures, such as
human beings'. This broad
idea can be transposed
onto the exhibition to show

the commonalities between .

distinctly different artists.
The artists build upon
life’s. incongruities by bring-
ing into play an array of
found images and time-
honored subjects that seem
to have become uniform
in their value, and then
unleashing them through
eccentric interpretations
of their form and meaning.
The subjects include games,
domestication, organisms,
machines, theme parks, and
advertisements, which are
shown from points of view
that are malleable, such as
microscopic vision, cross
sections, transparency, and

reflection, and in diverse
materials, such as plastic,
string, acetate, and paint.
From organic, cultural, and -
industriat commonalities,
the artists create large and
concentrated warks that
signal — on an arbitrary
scale — the degradation of
messages that could be
imagined as stating,
“Humanely end the pain
and vulnerability of those
suffering,” but which are
transmitted as a blast of

_silence that ricochets off

the ceiling, drops to the
floor, and moves up the
wall to form a lyrical pat-
tern of symbols in a vocab-
ulary of familiar images.?
The artists’ assembled
works transform the art
sphere into the site of the’
meltdown, with the “happy
sadness” expressed as the
ambivalence left in its
wake, Past and present
visual and material cultural
are microwaved in.this
installation of visceral,
symbolic visual poetry.
Akin to Beelaerts’s -
exploration of scale, the
concepts of “macro” and
“micro” appear in Schnell’s
large colorful wall work
(Eyeshot Valley of the
Micromacro Maiden, 2a004),
which joins many different
images, including organic

. and mechanical forms, into

subjective relationships.
Schnell has likened her
clearly delineated but intri-
cate images to a kind of
cultural cross section of the
brain. She elucidates, “I'm
interested in creating an
elementary type of form

© that can-express a body of

complex information born

~out of compounded

metaphors that stem from
interdisciplinary associa-
tions.” In addition to this
explanation she maintains
that in essence her work
seeks a kind of poetry,
whase primary expression
tugs at the mysteriousness
of life. Eyeshot Valley of
the Micromacro Maiden is
populated with images of -
conveyor-beltlike paths that
evoke an amusement-park
ride, circulating in, out, and
around a base of architec-

' tural forms and a back-

leaning stylized human pro-
file with parted lips. It also
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Bovendien leveren de directe nabijheid, de spiege-
lende oppervlakken en de overlappende structuren van
de. kunstwerken een stoffelijke en beeldende dialoog
op- In dit verband ziet Beelaerts haar eigen werk en dat
van de andere kunstenaars zich met elkaar vermengen
dankzij een concept dat door Jorge Luis Borges is ver-
woord in de inleiding van zijn tekst over nasynchroni-
© satie: 'De kuns{ van de combinatie is niet oneindig in
haar mogelijkheden, al zijn deze mogelijkheden wel
vaak angstaanjagend.’” Beelaerts licht toe: ‘Vooral dit
deel van het essay prikkelde mijn associaties tussen
Borges en ons project, zeer vrij vertaald, moet ik toe-
geven... Enerzijds heb ik in mijn werk een enorme vrij-
heid om bestaande beelden plus die van mezelf te sta-
pelen en in lagen te splitsen, te ontleden, te amputeren,

enzovoorts. Anderzijds heb ik een streng referentiekader-

waarvah de innerlijke logica duidelijker en dwingender
wordt naarmate het werk zich als geheel ontwiklkelt.’
Deze kijk op het werkproces blijkt in het werk van alle
kunstenaars uit hun gebruik van beelden uit hun per-
soonlijke voorstellingswereld; elke kunstenaar put uit
een archief van verzamelde beelden die direct of indi-

rect in zijn of haar werk te gebruiken zijn. Onderdeel

hiervan is een ogenschijnlijk oneindige catalogus van
beelden, met inbegrip van voorstellingen uit gods-
dienst, wetenschap, kunst, volkscultuur, antropologie,
reclame en - misschien ‘wel het belangrijkste in het
kader van deze tentoonstelling — fysiologie. In een cir-
kelvormig verspreidingspatroon heeft het werk van
Schnell zijn weg gevonden naar de wereld van de illus-
traties waaruit zij haar keuzen zou kunnen maken. Een
muurwerk getiteld Physical Plant (2001), dat ze maakte
voor het Williams College Museum of Art in
Williamstown in Massachusetts, kot weer terug als om-
slagillustratie van een boek met betrekking tot een con-
“ferentie in datzelfde jaar, getiteld Fxperimental
Cultures: Configurations of Life Sciences, Art, and

Technology (1830-1950) en gehouden in het Max Planck-

instituut voor de geschiedenis van de wetenschap in
Berlijn.* Welch gebruikt vaak zijn verzameling van eigen
voltooide kunstwerken dikwijls als materiaal waaruit hij
nieuw werk maakt door het een nieuwe vorm te geven.

De reactie van Welch op het tentoonstellingsthema is .

niet zozeer gericht op de wetenschap als wel op de le-
venskracht, oftewel de essentie van het leven, In plaats
van het algemene verval van het leven in al zijn facet-
ten waarnaar Entropic Meltdewn verwijst, beklemtoont
hij het belang van de ‘golvende trilling van de allesver-
terende dood en zijn dichterlijke equivalent in het do-
mein van de kunst’, waarbij meer waarde wordt gehecht
aan het leven dat kennis van de dood heeft.” Naar ana-
logie van de blues-muziek zegt hij: ‘Hoewel in wezen
negatief, heeft de blues over het algemeen een positie-
ve kant’.? Het spelen of zingen van de blues wordt zelfs
als zijn eigen tegengif beschouwd: het is eigenlijk een
levensbevestigende muziekvorm. Welch spreekt over
‘dubbing’ als een vorm van replicatie, of in het geval

| van muziek als een methode van hergebruik en mutatie:

‘Dubbing neemt basisstructuren en keert deze onderste-
boven en binnenstebuiten binnen de herhaling van een
vaste maat'.” Ook zijn benadering van de kunst heeft
een muzikale basis: die is improviserend. Eenmaal ter
" plaatse zal hij een gerichte reactie leveren op het inte-
rieur van het SMBA. Maar Welch hiedt ‘wel specifieke
materiéle verwijzingen en elementen. Hij gaat niet mee

in de zijdelingse visuele verwijzing van Schnell naar de -
stringtheorie (of snarentheorie), maar benadert wel haar
concept van een knoopmotief, waarbij Welch zwarte
snaren uit een muurtekening van een ‘denkbeeldige ge-
dachtekronkel’ laat komen — niet als Bij de’ letterlijke af-
beelding van hersenen maar misschien wel als een ver-
wijzing naar het gebruik van tekeningen als hulpmiddet
tot geestelijke concentratie, als een mandala = in de
lucht gevlochten door onzichtbare eenvezelige draden,

zoals in het afneemspelletje met touw om de vingers.”

De eenvezelige draad zal aan het zwarte koord gebon-
den en strak getrokken worden zodat het koord wordt
verlengd, waarbij zowel een aantal hoekige zigzagpatro-
nen als golvende andere vormen ontstaan. String-figu-
ren als een vijfhoek zijn.in string-installaties al eerder
voorgekomen; maar het is onzeker wat er zal ontstaan-
en misschien zal veranderen binnen de ruimte van
Entropic Meltdown. Ook zullen op de tentoonstelling te
zien zijn meer dan honderd buigzame doorzichtige
zwartwitle storyboards van 2o bij 25 centimeter, afkom-
stig van televisierectame uit de jaren zeventig, die aan
ellcaar geplakt zijn tot een gordijn. Om het werk te ver-
sterken en in zijn omgeving te laten opgaan is er een
belangrijke rol voor spiegels weggelegd. Daarin zullen

. spiegelbeelden te zien zijn van het werk van alle kun-

stenaars, die visueel zullen versmelten, verschuiven en
vervloeien naarmate de toeschouwer zich door de ruim-
te verplaatst.

Zoals een nieuw gezegde zou kunnen luiden: *Alles
wat dubbelzinnig is moet in beweging zijn.” Getrouw aan.
de omgekeerde logica en aan vrolijke vormen van sub-

versie, leidt het speurwerk van de kunstenaars tot de
ontdekking wvan positieve, speelse en beangstigende
dingen. Door het herleefde archief van de Entropic

Meltdown te bekijken, zullen de toeschouwers een gale-
rielandschap met ongeweone vormen ontdekken waar-
door ze misschien een soort happy sadness ervaren die
wel iets weg heeft van de blues.

Robert Thill

Noten:

1. Naast het Ze!fporrret als amoebe draagt Beelaerts twee zelfpor-
tretten als hond bij, waarvan op de ene de maag van de hond
agressief uit zijn lijf komt en uitwendige voorwerpen

probeert te verteren. .

2, De tentoonstelling zal worden aangevuid door een perfor-
mance bij de opening door psi, een ‘elektro-akoestisch trio ujt
Brooklyn, New York, bestaand uit Jaime Fennelly (elektranilka),
Chris Forsyth (gitaar} en Fritz Welch (drums, bekkens en gevonden
voorwerpen). Louterend, hermetisch, meditatief lawaai dat lang-
zaamaan op niéts uitloopt.! (Uit de Statement for promotional use,
2003.) Er is een verband te vinden tussen het werk van deze band
en het macro-microthema: ze kunnen ongeloaflijk hard of heel
zacht spelen, textureel en diepgaand of ijl en vluchtig.

3. E-mails van Schnell aan de auteur, 22 en 28 april 2004.

4. Jorge Luis Borges, ‘On Dubbing’; vertaald doer Suzanne Jill
Levine, in Eliot Weinberger en Allen Lane, red.,

The Total Library, Non-Fiction, 1922-1986 (New York,

The Penguin Press, 2000}, p. 262.

5. E-mail van Beelaerts aan de auteur, 21 aptil 2004.

6. Henning Schmidgen, Peter Geimer en Sven Dierig, red.,

Kultur im Experiment (Berlijn,: Kulturverlag Kadmos, 2004).

7. E-mail van Welch aan de auteur, 22 april 2004.

8. Gesprek met de auteur, 22 april 2004.

9. E-mail van Welch aan de auteur, 22 april 2o04.

10. Gesprekken met de auteur, 21 en 22 april 2c04 en

e-mail van Welch aan de auteur, 22 april 2004.



" contains what Schnell de-
scribes as a “knot motif,”
which’is comprised of pool-
ing closed systems, hidden
string dimensions, clouds,
and treetops. By organizing
and collaging cross-sected
views or visions together, -
Schnell’s expression seeks
to form a greater organism
or ‘systemic landscape.” To
be sure, each artist’s work
includes many multifaceted,
oppositional elements that
support the notion that
magnification or condensa-
tion of details could expand
one’s understanding of the
whole by reflecting, encap-
sulating, detracting from,
or contradicting it, thus
offering new insight into
the artist’s work and the
exhibition’s themes.

In addition, the art-
works’ close proximity,
reflective surfaces, and
overlapping structures offer
a material and imagistic
dialogue. To this end, . -
Beelaerts sees her own and
the other artists’ work in-
termixing through a concept
articulated by Jorge Luis
Borges in the opening
statement of his text enti-
tled “On Dubhing”: “The
art of comhination is not
infinite in its possibilities,
though those possibilities
are apt to be frightening.™
Beelaerts explains, “It is
this part of the essay that
sparked my associations
with Borges and our pro-
ject, interpreting most
freely, | must admit, . . .

On the one hand, in my art

I have an enormous amount
of freedom to stack and
layer, dissect, amputate,
and so on, existing im-
agery, as well as my own.
On the other hand, | have a
strict frame of reference of
which the inner logic be-
comes clearer and more ex-
acting as the hody of work
develops.”® This view of the
work process can be seen
in all of the artists” work
through their use of pic-
tures from their personal
world of images; each artist
maintains an archive of col-
lected images to be used -
directly or indirectly in his
or her work. These include
a seemingly endless cata-
logue of imagery, including
representations from

religion, science, art, popu-

tar culture, anthropology,
advertising, and — perhaps

“most importantly in the

context of this exhibition -
physiology. In a circular
pattern of distribution,
Schnell’s work has found

-its way into the world of

illustrations from which she
might make her selections.
A wall work entitled
Physical Plant (2001), which
she made for the Williams
College Museum of Art in -
Williamstown, MA, will be
reproduced as a cover
illustration for a book
related to a conference
held the same year, entitled
Experimental Cultures:
Canfigurations of Life
Sciences, Art, and
Technology (1830-1950) and
held. at the Max Planck
Institute for the History of
Science, Berlin.® Welch fre-
quently uses his collection
of his own finished artwork
as material from which to
make new work by recon-
figuring it. ]

© Welch's response to the.
exhibition’s theme is less

‘about science and mare

concerned. with life force, or
the essence of life. Rather
than the generalized

decay in all aspects of life
connoted by Entropic
Meltdown, he asserts the

. importance of “the undulat-

ing vibration of all-consum-
ing death and its poetic
equivalent in the realm of
art,” citing life with the
knowledge of death within
it as of greater importance.”
Using blues music as an
analogy, he says, “Despite
its essential quality of neg-
ativity, there is an overall
positive aspect.” In fact,
playing or singing the blues

_is considered to be its own

antidote: it's actually a life-
affirming form of music. .
Welch relates to “dubbing”
as a mode of replication,
of, in the case of music, a
method of recycling and
mutating: “Dub takes basic

" structures and turns them

around and in on them-
selves within the repetition
of solid heats.”® His ap-
proach to art also has a

musical basis: it's improvi-

sational. Once at the site,
he will deliver a focused

‘response to the interiar

architecture of the SMBA.

However, Welch. offers spe-
cific material references and
elements. Diverging from

Schnell’s oblique visual ref-
erence to String Theory, but
approaching her conception’

-of a knot motif, Welch will
use black string emanating

from a.wall drawing of an
“imagined mind warp” -
not as in the literal image
of a brain, but perhaps as
a reference to using draw-
ing as.a mental focusing
device, like a-mandala -
twisted in the air by invisi-
ble lines of mono-filament,
as in the string game cat’s
cradle.” The monofilament
will be tied to the black
string and made taut to ex-
tend the string’s line, with
some creating both angular,
zigzag patterns and -others
wavy forms. String figures
such as a pentagram have-
appeared in past string .
installations; however, it’s

uncertain what will emerge -

and possibly change in

"the space of Entropic

Meltdown. Also on view will
be over ane hundred flexi-
ble 8-by-10-inch black-and-
white acetate transparen-
cies of 1970s television ad-
vertising storyboards that
have been taped together -
to form a drape. To aug-
ment and meild the work
into its surroundings, mir-
rors will be a prominent
feature. These surfaces will
offer catoptrical images of
all the artists’ work, allow-
ing it to visually merge,
shift, and bleed as the
viewer moves through the
site.

As a new saying might
go, “All ambiguous things
must be in flux.” True to
inversions of logic and
gleeful forms of subversion,
the artists” explorations
lead to the discovery of -
positive, playful, and fright-
ening things. By sorting
through the reanimated
archive of the Entropic
Meltdown, viewers will -
discover a galleryscape of

‘unusual forms through

which they might experi-
ence a kind of happy sad-
ness — not unlike the blues.

Robert Thill

Notes:

1. In addition to the Self-
Partrait as an Amoeba,
Beelaerts is contributing two
self-portraits as a dog, one

of which depicts the dog’s
stomach aggressively emerging
from its body and attempting
to digest external objects.

2. The exhibition will be com-
plemented by @ performance
at the gallery opening by psi,
a “Brooklyn, New York-based
electro-acoustic trio made up
of Jaime Fennelly (electronics),
Chris Forsyth (guitar), and Fritz
Welch {drums, cymbals, and -
found objects). Cathartic, her-
metic, meditative noise that
slowly eveolves into nothing.”
(From Statement for promotion-
al use, 2003.) A rélationship
can be found between the
band’s work and the macro-
micro theme: it can be incredi-
bly loud or very quiet, textural
and visceral, or thin and ethe-
real. : N

3. E-mail from Schnell to the
author, 22 April. 2004 and

28 April 2004.

4. Jorge Luis Borges, “On
Dubbing”, translated by
Suzanne [ill Levine, in Eliot
Weinberger and Allen Lane,
eds., The Total Library, Non
Fiction, 1022-1986 (New York:
The Penguin Press, 2000),

p. 262. ‘

5. E-mail from Beelaarts to the
author, 21 April 2004.

6. Henning Schmidgen, Peter
Geimer, and Sven Dierig, eds.,
Kultur im Experiment (Berlin:
Kulturverlag Kadmos, 2004).

‘7. E-mail frem Welch to the

author, 22 April 2004. )

8. Conversation the author,
22 April 2004. .
9. E-mail from Welch to the
author, 22 April zoo4.

10. Conversations the
author, 21 and 22 April 2004

“and e-mail from Welch to the

author, 22 April 2004,
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