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WUNDERLAND
In de tentoonstelling WILKIHIANN TV ERI}"FRAMED
werpen het Vlaams irreqIILIEM<IIIITief Anouk
de Clercq, Joris Cool enWXiWIIFopper en de
Nederlandse kunstenares Gowlil''a Mens een blik op
‘het wonderbaarlijke mentale landschap van begrip,
herinnering en verbeelding. Barbara Visser wekt in
een meer specifieke bijdrage de visuele tentoon-
stellingsgeschiedenis van Bureau Amsterdam tot
leven.

Wunderland is het landschap van beelden, dat
begrensd wordt door de in de kop van dit artikel
opgevoerde begrippen. Het visuele Babylon van
24-uurs tv, live nieuws, reality-tv, soaps, reclame-
boodschappen, film, kranten tijdschriften en inter-
net. Wunderland is ook de wonderbaarlijke,
mentale ruimte_waarin beelden die we dagelijks
zien, een plaats krijgen. Net als in het Wonderland
van Alice liggen de verhoudingen, mogelijkheden en
betekenissen anders dan in de werkelijkheid. Het
landschap van onze verbeelding is niet met één blik
te overzien, telkens wordt een nieuw perspectief
geboden, een situatie gecreéerd of een beeld, een
nieuw uitzicht (of inzicht) opgeroepen.

De kunstenaars in Wunderfand unframed gaan in
op vragen met betrekking tot de geloofwaardigheid

van beelden, de manier waarop beelden betekenis

krijgen of waarop beelden van een context worden
voorzien in ruimte, plaats, presentatiewijze, maar
ook in de media op tv, in nieuwsprogramma’s,
kranten en tijdschriften en het world wide web. De
tentoonstelling gaat uit van de relatieve ongeloof-
waardigheid van beelden; van de subjectiviteit van
interpretatie en de wijze waarop die afhankelijk is
van context, 'beschouwer', ervaring, kennis, geloof...
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ALl lLR e fore words. The child looks and
recognizes befo(RIRaRI I8

CINERGLICIENIE 0 another sense in which seeing
ool Iy (el e\ /. [t is seeing which establishes

NI IR TRy rrounding world; we explain that

el G Ye ks but words can never undo the
[{ciaaidleia RN - s irrounded by it. The relation
IO IR cc and what we know is never
settled.’ .
Hoe weten we wat Y4IH
SIS EEROMaliaat kracht bij te zetten haalt
LN CCTIMEN L [vo orheeld van de representa-
ISEDIVE TN a g ritte's The Key to Dreams
ENEESEEIIIN de La Clef des Songes serie,
LRI ITIG I 2 an vier tekeningen en vier
LTGRO ICCH ke rwets schoolbord; onder de
EYEGINEAVENNSRIE: ardenhoofd staat 'the door';
ST TEN R CUEUE YL cen klok staat 'the wind'
CRLEYECT R EAGE: vaas staat: “the bird' en
ORI TR RN TGN ERYET cen koffer staat ten slotte:
RUERENE- SO EEQRETht dingen op het schoolbord
IR RIS I E ts” Uit de werkelijkheid. Het
TG ICTINTCIAC EEL IR combinatie van de woorden
LG NG IR B v arring brengt: de frans-
ICECI ORISR (o clse  woorden, met
bijbehorende lidwoorden (wat imMQEUIERIdL]CRE:]s
nooit gebeurt) en de laatste combiMERNCURI0!
en beeld is, op het lidwoord na, we'QPISSRUEE]S
in een andere geschreven taal. Zo zijn de VeLCIIES
en vooronderstellingen (verwachting) VeIl
heschouwer aan het wankelen gebracht.”
Hoe begrijpen we wat we zien?

Door mensen gemaakte, samengestelde, gecreéerde
of geselecteerde beelden omvatten de intentie van
die maker: een communicatieve boodschap, sugges-
tie of betekenis, die de beschouwer kan (mis-, ver-




of af—)leiden.‘ En hoewel we.onde'rtussen weten dat
de relatie tussen het beeld en de werkelijkheid niet
oplosbaar is (het beeld is niet de werkelijkheid),

keuzes en ‘tactiek’ van de maker en de voorkennis
of ‘mindset’ van de-.subjectieve waarnemer. Tussen
beeld, werkelijkheid en boodschap ligt een breed
scala aan mechanismen dat uiteindelijk een plaats
krijgt in het arsenaal van de individuele (of soms
ook collectieve) herinnering en verbeelding.

PEE e npers in de kunstgeschiedenis maar ook
IO filosofie en mediatheorie breken zich

CYSIEIIF-al)] datgene waarnaar die afbeelding
IRl boodschap of betekenis die de maker
EUNCIEEEYcelding wil overbrengen. De meningen
G open uiteen van het idee dat beelden
UCHELIEY cultureel’ bepaald zijn en de capaciteit om
Ml egrijpen, waar te nemen of te interpreteren
duNgpngeleerd (Gombrich) tot het idee dat vrijwel
iedeMdding zou kunnen functioneren als de afbeel-

op te stellen voor de manier waarop afbeel-
dingen \noeten lijken op datgene waar ze aan
refereren\(Goodman); tot het uitgangspunt dat de
visuele cofventies voor de representatie van objec-
ten-en- gebRurtenissen zijn gebaseerd op 'informa-
tion processy\ng skills' waarvan kan worden aange-
nomen dat eey beschouwer die bezit, zelfs als hij of
zij nog noait
(Messaris).” De \waarheid ligt, naar alle waarschijn-
lijkheid, ergens\in het midden: visuele cultuur en
kijkgewoonten zNn natuurlijk belangrijk, maar net
als in Magritte’s Aa Clef des Songes kunnen speci-
fieke beelden, opk specifieke, dat wil zeggen
subjectieve, associ}ties en betekenis in zich dragen
en tegelijkertijd beynvioed worden door de combi-
natie van door de kaker.-gekozen visuele conven-
ties, beeldelementen, maar ook (con)tekst, geluid
en ruimte. :
Hoe plaatsen we wat e zien? Hoe navigeren we de
visuele wereld van bdelden, objecten, gehanfllIrEE
. sen en van herinnerinden? '
Zo rond de 15e eeuw bntyyiled Rl s ERIVTd-1e
kammer:  wonderlijk verzamelingen rariteiten,

Het was niet enkel een uiting van verzameldrang
en nieuwsgierigheid, maar bovendien een eerste
poging om de visuele wereld als ruimtelijk model te
representeren: als een micro-cosmos. De Wunder-
kammer, als de voorloper van het huidige (weten-

schappelijke) museum, was op veel willekeuriger
wijze, meer intuitief en associatief georganiseerd;

hebben we ook nog te maken met de intentie,

ARG hoofd over de relatie tussen de -

%N een ander, aangezien het niet mogelijk is

aar een afbeelding heeft gekeken
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WUNDERLAND
in WUNDERLAND UNFRAMED,

the ad hoc Flemish colective

of Anouk de Clercq, Joris
Cool and Eavesdropper,-and
Dutch artist Govinda Mens
cast an eye over the marvel-
lous mental landscape of
understanding, memory and
imagination. In a more

-tightly focused contribution,

Barbara Visser evokes the

‘visual exhibition history of

Bureau Amsterdam.

Wunderland is the land- -
scape of images framed by the
concepts presented at the top
of this article — the visual .

Babel of 24-hour television,

live news, reality TV, soaps,
commercials, films, news-~
papers, magazines and
Internet. Wunderiand is

.also the marvellous mental

space in which the images .
we see every day are stored.
As in Alice’s Wonderland, the

-relationshigtRN o rtions,

passibilit it Nings
are diffgENaitInmuble of
ICEIW® The landscape oG]y
Mkl ation cannot be taldyy
W1 clance; time and
EEELY a new perspective
MEEENts itself, a situation is
WEETed, an image or a new
Wlilook (or insight) is
onjured up.

The artists involved in
Wunderland unframed
explore issues relating to the
credibility of images, the way
images acquire meaning or
are furnished with a context
in terms of space, location,
manner of presentation, but
also in the media - on tele-
vision, in news programmes,
newspapers and magazines
and the world wide web.

The exhibition takes as given
the ralative incredibility

of images; the subjectivity
of interpretation and the
way it depends on context,
‘observer’, experience,
knowledge, belief,.. .

" jug-is captioned ‘the bird" -

Seeing comes before words.
The child looks and recog-
nizes before it can speak.
But there is also another
sense in which seeing comes

before words. It.is seeing

which establishes our place
in the surrounding world;
we explain that world with
words, but words can never
undo the fact that we

are surrounded by ift. The
relation between what we

‘see and what we know is

never settled.

How do we know what
we see?

John Berger backed up the
statement quoted-above with
that classic example of the
representation of perception,

" Magritte’s The Key to Dreams

{(‘English’ canvas from the

La Clef des Songes series,
1935). It depicts four pictures
and four words on a school
blackboard; below the '
picture of a horse's head are
the words ‘the door’; the
drawing of a clock is labelled
‘the 'wind’; the picture of a

while the final picture
of a suitcase abelled
‘the Ise’. The blackboard
contains eight items, each
of which refers to something
that exists in reality., The
confusion we feel when look-
ing at this painting is only
partly due to the mismatched
words and images; the
French-speaking artist also
uses English words complete
with definite article (which
school alphabets never do)
and the final word-image
pair is corract {apart from
the article) but in a different
language. All these things
cembine to confound the ob-
server’s prior knowtedge and
assumptions (expectations).*”

How do we understand
what we see?

Images, collated, created
or selected by people incor-
porate the malker's intention:
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een verzameling objecten, een !
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was belangrijker dan classificat
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en ook weer uit ophaalt.
manier om objecten bijeen te
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opgewekt een soort kabinet
adr een hreed scala aan visuele

lijke associaties doen denken aan
se 'verzamelingen' van beelden en
world wide web, digitale databases,

kabinet in de huiskamer): de visu-
“als een soort kabinet van hyperlinks.
ook ons geheugen zien als een systeem
, waarin beeld, geluid, tekst, ruimte,

is veel mogelijk. Kunst kan een
kritische blik werpen op de beelden,
ies, middelen en mechanismen van

pulatieve
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aangeboden
Hoewel de ter

van beelden. Als hedendaagse
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zonder vigIE SR LI HIT:
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r de kaders YEIUISIERYETIENE
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beschouwer elGEISRIISNN
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'traditionele’ if&ekaderde beelden getooNiNREIIE
een complex samenspel van elementen v{cGISN=R
stil "beeld' gecreéerd dat juist weer vraX:ItE

over die complexiteit van het kijken en Yslteg -
maken. Beelden wérden uit de visuele corREIINEES

getrokken en opgewekt door nieuwe technol M
verbeelding, geluid, tekst en  herinnenjgss
Beelden worden juist uit het specifieke kadq g
de beeldende kunst gehaald en opnieuw get'ye]
of enkel gesuggereerd, uitgekleed... unframed.§
Wunderland unframed, %

De kunstenaars in

Vlaams collectief van Anouk de Clercq, Joris Cool &
Eavesdropper en Govinda Mens en Barbara Visser,
nemen hetekenisgeving of zelfs de implicatie van
massamedia, niet direct als het onderwerp van hun
werk, maar gaan op consciéntieuze wijze om met
het creéren van beelden, van 'kijkomstandigheden'.
Zij zijn geinteresseerd in de kracht van de verbeel-
ding, in de mogelijkheid telkens nieuwe 'beelden’,
vormen en betekenissen te creéren, 'werkelijkheid
te geven'. Deze kunstenaars willen geen 'bood-
schap' overbrengen (niet classificeren), maar sugge-
reren en alternatieven benaderen; de structuren en
de mechanismen die ten grondslag liggen aan het
kijken en begrijpen van beelden onderzoeken.
Daarbij spelen alle artistielke facetten, zowel het

creatiepro - keuze van media, de presentatie de
context . al ook de beschouwer een belang-
rijke rol.

Het vid n Anouk De- Clercq, zij studeerde
muziek in Viaanderen, ontwikkelt zich,
vanuit “'n algemeen concept, vaak in
same professionelen uit andere artis-
tieke regywerkt regelmatig samen met
Joris : tectuur en animatie studeerde
in - o ok afwisselend, met musici,
ch oot ontwerpers, nieuwe media
spo s Lo 4K juist deze samenwerking
d- . MY aan het werk en die het

n te creéren en manipu-
nieuwste computer en

W it het cog doen verliezen.
het werk van het Vlaamse coll
 Wunderland, naar aanleiding va
| voor het kerncentrale pretpari]
m (bij Kalkar in Duitsland) en be

tegenstrijdigheid van de kernramp
k wordt uitgewerkt in een (abstract
h) landschap - intens en s5til, tus:
h en idyllisch, tussen feit en fictie —



begeleidende elektronische soundtrack die Yves de
Mey aka Eavesdropper er beeldje voor beeldje bij
componeerde,

Anouk De Clercq en Joris Cool gaan tot het uiterste
als het gaat om manipuleren en ‘uitpuren’ van de
mogelijkheden van de digitale technologie. Die ste!-
len hen in staat om de grenzen van een beeld, een
klank, af te tasten en te verleggen. De Clercq, Cool
en Eavesdropper maken geen onderscheid tussen
beeld en klank: zij willen de beschouwer laten
‘luisteren naar beelden’ en ‘laten kijken naar
muziek’ met een scherpe dynamiek tussen abstracte
klanken en grafische beelden die beide digitaal zijn
| gegenereerd. Als beschou volg je de intuitieve
| logica van die verbeelding slaats je zelf beelden
! in het landschap - als een
|

Het ‘beeld’ Kernwasser
Clercqg en Joris Cool k
context door de ingr
kunstenares Govinda M
BL werken, dat wil zegge
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a communication, suggestion
or meaning that may mislead,
seduce or sidetrack the ob-
server. And although we have
come to accept that the
relation between image and
reality is insoluble {the image
is not reality), we still have
to contend with the inten-
tion, choices and ‘strategy’
of the maker and the prior
knowledge or ‘mindset’ of
the subjective observer.

Between image, reality and
message lies a wide range of
mechanisms that eventually
acquire a place in the arsenal
of the individual (and occa-
sionally also the collective)
memory and imagination.

Art historians, cultural
philosophers and media
theorists still agonize about
the relation between the
image and the object to
which the image refers or the
message or meaning that the
maker of the image intended
to convey. Theories range alil
the way from the idea that
images are wholly ‘culturally’
determined and that the
capacity to understand, per-
ceive and interpret them is
therefore learned (Gombrich)
through the notion that near
ly every object could act as
the image of another given
that it is impossible to dra
up rules for the way image)
should resemble that to
which they refer (Goodma
to the premise that the
visual conventions for th
representation of objec
events are based aon in
mation processing skill
an observer may he as
to possess even if he o
has never yet looked
representation (Messa
The truth probably lie
where in the middle:
culture and viewing h
are obviously importa
as in Magritte's La Cf
Songes specific ima
also contain specific
is to say subjective,
tions and meanings
the same time he in
by a combination o}
conventions, visual.
as well as context,
sound and space
by the maker.

How do we cla
we see? How do
the visual world -
ohjects, events a

Round about
century, there ar

_collections of €

phenomen :
Wunderkamim

ancient, natural, &
unique objects, were
out or hung in a room
illusionistically painted
chamber. The Wunderkam
was not simply a manifes
tion of curiosity and the urge
to collect, but was above all
an early attempt to represent
the visual world as a spatial
model, as a microcosm.
The precursor of today’s
scientific museums, the
Wunderkammer was orga-
nized in a much more
arbitrary, intuitive and asso-
ciative way, as a collection
of objects, a ‘trigger for
memory and for the imagina-
tion. Interaction was more
important than classification.

What it does in some way
resemble is the classical
‘memory palace’, a visual
device, a mnemonic, used |
since antiquity to train and
support the memory.* The

fary palace is a visual
you picture to yo
v imagination, a
3 You store memo-
which you take
§n. But it is also

sotlations are
ore contem-
* of images



terugkerend 'onderweiﬂp In: het werk v, . visual elements; ponder what | basis of her own general
het kader van het jubilet an SM ; it is that generates an image, | concept. foris Cool, who
2ij een (her-)inte'rpret_ati or what an image consists studied architecture and

0 an observer and her work and enables her

rs create their own to create and manipulate
zozals ieder arch|ef in fe: ) gs and associations, ima«emsing the latest com-
on ordenmg a d . relation with the - JUEEEUl Y., software, music
offered ‘image’. - and graphic el SRR
:f_b_E‘SChl’I]f’[ zo h : : “Although the exhibition is g LIt scope for -
1aars die in SMBA: S about images in the contest SR PRIk chance.
‘eigen herinnering (& o oo o of the visual arts, no ‘tradiy In Wunderland Ngjjfelald

| - A ) : .. of, and what happens to animation in Brussels, is a

l lingsgeschiedenis van -B:_ ' ; an image; they can break ~ regular collaborator, but she

| van kunstenaar en b_ESEhO‘UWé3F*: tljroulglj the Frﬁme of the l also.vyo_rks _ohn and offhwith

.. S pe visual image. It seems on musicians, choreographers,

te“f—'r en k:]k_er- Vervaged # logical tha% the roles of ar¥ist fashion designers,gneri'v media
Meijer, fan. die alles _ZGQ. dig - 54l and observer should overlap specialists and so on. It is
bureaumedewerker van ' 1e another {in practice as this kind of collaboration

‘ -herinnerinqen van ’ti'en I _as theory): the artist that gives added depth to

k Vi die tional® framed images are § Anouk de Clercq predgisiE]
maker ( Isser), h 1€ shown. Instead, 2 comple; new work devised in MJIER
was en is van diezeifd o - combination of elements boration with Joris Coolgelis!

nis, en die van die he : forms the basis for a st Eavesdropper (musician) ¥l
e ) ; ‘image’ that in turn rai 333 is a digital projection of 3
presentatie maakt. -Ma, questions about that JJnE ‘sonic landscape’, that opdg
vorm van tekst word R plexity of looking an Jus S ates on the border between
en veralgemeniseerd..-De p e . making imagesb. Vi;,_-'. dccm-d t}lle v::;sual and Ehehaufditory, 1
. ’ A ventions are aband g[Sl the abstract and the figura-
nis van -Bu_reau. A_m-;St,_ r images are generafidlnmilaY tive, the spontaneous and
heeft ontwikkeld wordt T technologies, ima {HENGI the programmed. It is a tale
en {op-)nieuw voorge oo sound, text and EOT(EER told in computer images, a

R - ' . LGN erately taken | combination of ‘animation
gESChIEdemS.' De n G UNRTR LI ic framework and music. It is a futuristic
vormt weer een afzonde : CIRYEIEIRCl N shown - | dreamscape that stimulates

SMBA; voor sommigen zal : anew, or simp VEEVECEIEEGN the imagination and offers a
: : . undressed... JliElul:l ‘new reality’ without allowing
a”dere” wellicht een 'F_Hg ' CEWITMGE 0 taking signifi- the technological implications
NIl N mass media to overshadow the narrative
Iiife=tibl¥as the subject - . aspect and the represen-
DIRGT @YY, the artists tation.
DINLRE Wunderland The title of the Flemish
Irigtallel the Flemish collective’s work, Kernwasser
W of Anouk de Clercq, | Wunderland, was inspired
ILUEN®Y| & Eavesdropper by an advertisement for the
cUuldlels¥;inda Mens and Barbara ‘nuclear reactor’ amusement
MIEta¢ deal conscientiously park of that name (near
G Whe creation.of images, Kalkar in Germany) and
)l ewing situations’. Their | images of the desolate
fif~rest is in the power of environs of Chernobyl. The
[ICFresentation, in the possi- uneasy conflation of nuclear
\flity of repeatedly creating - disaster and amusement park
fiew ‘images’, forms and is elaborated in an (abstract
P meanings, of ‘giving reality’. _and futuristic) tandscape —

Andrea Wiarﬂda

1. John Berger, Ways of Seeing, 197
2.zie ook: http:/fcourses.washington.e :

bin/12.228.185.206/html/wordsinimag;

3. 7ie ook: Messarls, P., Visual Literacy, I
Westview Press, San Francisco
4. zie ook: http://mappa.mundi.net/cartograp

5. www.walkerart.org/galleryg/wunderkammer; Zi
'The on-line Museum-Archive-Library of Wond

I These artists do not want intense and silent, hovering

| to copvey a message (to " between eerie and idyllic,
classify) but to suggest and between fact and fiction -
approach alternatives; to accompanied by an electronic

Investigate the structures and soundtrack that musician:
mechanisms-that underlie the Yves de Mey aka Eavesdropper

viewing and understanding composed image by image.
of images. All the artistic Anouk de Clercqg and Joris
aspects - the’ creative - Cool exploit the possibilities.
process, choice: f media, of digital technology to the
the presentatmn or: context utmost in their quest to

-} explore and extend the limits’
.| of an image or a sound.

“De Clercq, Cool and
‘Eavesdropper make no
“distinction between image
-and sound: the keen dynamic
hey establish between
igitally generated abstract




sounds and graphic images
is intended to enable the
viewer to ‘listen to images’
and ‘look at music’. Viewers
either follow the intuitive
logic of this representation
or infreduce their own
pictures into the landscape
which becomes a kind of
memory scape

Anouk de Clercq and
Joris Cool’'s Kernwasser
Wunderiand ‘image’ acquires
an almost immaterial context
as a resuit of the interven-
tions of the Dutch artist
Govinda Mens. Mens makes
spatial warks, which is to say
works that encampass the
space in which they are
presented. The exhibition
space is organized and
manipulated so as to offer
viewers a particular experi-
ence. Like De Clercg, Mens
takes a keen interest in
developments in other
disciplines and has even
worked within the framework
of the theatrical and musical
disciplines. In 2002 she
collaborated with Victoria -
and the Need Company in
Belgium and mare recently
she waorked intensively
with theatre professionals,
riposers and Orkest de
‘olharding to produce
rées Unextracted.
tion; she develuped
‘ancept and spaces for
HZIEum’, -an experiential
g - a library for. the

e;(plbre the

nes on_ newspaper
gjraphs and vice versa.
I Wirnderland unframed,
efavinda Mens has made a
bl ber of changes to the
HElees of Bureau Amsterdam.
sE @i terventions, which
falilszrn the simultaneaus
Ll ce and absence of |
ilWuk e, provide both a
EAOGE and context for
EIGEEser Wunderland.
EEWrara Visser is similarty
IEAGd in the power
RCELGEntation and in
[pEIdNEY: the distorting
Sitldildg memory. The

; ten years’” SMBA; for some
e.effect of visual -

3. See also: Messaris, P., Visual
4. 5ee also:

5. www,.walkerart.org/galleryg/-

relation between reality and
fiction, real and-manipulated,
original and copy, half and
whole truth, is a recurrent
theme in Visser's work. As
part of SMBA’s tenth anniver-
sary in 2004 she presents a
(re)interpretation of Bureau
Amsterdam’s exhibition
histary in which the roles of
artist and observer, of malker,
narrator and viewer, bhecome
blurred. Visser asked Jan
‘who saw it all' Meijer,

who has worked at Bureau
Amsterdam since its incep-
tion, for his visual recollec-
tions of ten years’ SMBA.
Visser approached this visual
memory as a biased archive
~ as all archives are in fact
‘biased’ hy the selection and
ordering of the data. The
observer (Meijer) describes
the work of the ‘makers’
(the artists who exhibited in
SMBA) based on his own
memories (and imagination)
to another maker (Visser)
who is (and was) herself

an cbserver of that same
exhibition history and who
then proceeds to turn that
memory into an artwork.
Those memories are not
processed and generalized

in a purely visual manner
but in the form of text. The
actual visual histary of
Bureau Amsterdam is
examined and represented
as a subjective history.

The recaord of Meijer’s
memaries constitutes one
more individual account of

it will strike a familiar note,
for others it may serve to
trigger the imagination.

Andrea Wiarda

. John Berger, Ways of Seeing,
1972, cover

2. See also: http://courses.
washington.edu/hyperixt/cgi-
binfa2.228.185.206/html/word-
sinimages/magritte.html

Literacy, Image, Mind, Reality,
Westview Press, San Francisco

http://mappa.mundi.net/cartog-
raphy/Patacefindex.html

wunderkammer; see among
others Steve Dietz, ‘The ]
an-line Museum-Archive-Librar
cf Wonder-Cutiosity-Art’ :

Biografie

JORIS COOL
1975, Tienen

Hoger Sint-Lukas Instituut
voor Beeldende Kunsten,
Brussel, 1995 - 2000

Samenwerking met Simon
Pummell en tentoonstelling
van uiteindelijke installatia
in Sint-Lukasgallerij,
Brussel.

Regelmatige V|-sets
gedurende een periode

van twee jaar in de Silo,
Leuven en ook in Bar2o00,
Brusselzoo0 cultuurstad.
Produlctie-assistent voor
Jim Clayburgh en Johanne
Saunier (Joji inc.) voor de
it's Like... en You are
here voorstellingen op
verscheidene plaatsen in
Brussel en Parijs.
Performances met Anton
Aeki en Anouk De Clercqg
(gome of mobile forces) {
met zelf-geprogrammeerdd
interactieve software, o.M
in het Nieuwpoorttheat3s
(Gent), tweemaal in V4
(Rotterdam), Paradis J
(Amsterdam), PSK (BRetEEYb
In het live-gebeure ST
loris Cool contraba SR

ANOQUK DE CLERCQ
1971, Gent

Muziekconservatorium,
Gent, 1977 - 1986

Hoger Sint-Lukas Instituut’
voor Beeldende Kunsten,
Brussel, 1989 - 1993

TENTOONSTELLINGEN
2004 Audioframes, Ko .
2004 Caermers kit
Gent y
2004 733, AEEEEIN

2004 Pladiud Garantl _
Conte ora : '
Istan it

002 Les Hrvemales

Mentreal

'. ackt ren Kortn]k
king Glass Brussel

frequenties belnv eden de i

beelden.

Werkt momente JRNTTICELNN
een realtime 3 EIRIE M) G5

het Plantijn-m 3T T
Antwerpen. H3MpHEINE
wordt volled el raeis
SLISMEEIRF en viftuele

3D- rmmte

Werkt moj enteel mee als
art- dlrec or en hoofdamma-
tor in cdiiEll) Dlartlnez
produk Fe.

YIS contrabas en elek-
trisch
hhen met optredens
CRWin de Viooruit {Gé
LX:®¥(Brussel), Cactus
Glugge), Charlatan (G
hE: Versteende Nacht
Erugge), Kadans' (Aalt
Vieze Gasten (Gent), :
Cultuurmarkt Ant

’Voorstelllngsﬁlm voar de-
“architecten Robbrecht &
i Daem en voor W

bas in vefscheidene

| -GOVINDA MENS -
. 1976, Epe .

- _Gerri‘f Rie_tve'ld Academie,

~Amsterdam, 1996 - 2000

- Rijksakademie van
" |, Beeldende. Kunsten,
'2001-2002

'SOLOTENTOONSTELLINGEN
.2004 Annet Getink Gallery,

-', Amsterdam

_2003.Common ground,
Begane Grond, Utrecht

" 2000 Annet Gelink Gailery,
“in- Thie-Bakery, Amsterdam

2001 Liste 2001, Young Art
r,Basel; Annet Gelink
lery

GROEPSTENTOONSTELLINGEN

602 Rendez'i/éus ‘at _
igmer, Chinese European
“Center, Xiamen City



2002 Underworld, Ormeau
_Baths Gallery, Belfast
2002 Fuzzy, Galeria
" Massimo Minini, Brescia
2002 Being All Things
“to All People, Galerie
Nouvelles Images,

Den Haag

2002 En verder..., Annet
Gelink Gallery, Amsterdam
2000 Skylarking, Galerie
Fons Welters, Amsterdam

PROJECT

2004 Soirees Unextracted,-
November music, .
‘s-Hertogenbosch/Gent,
met orkest De Volharding
.2003 Soirees Unextracted,
met orkest De Volharding
en Boukje Schwelgman
{mime) o.lL.v. Merlijn

Twaalfhoven, Korzo theater, -

Den Haag
2003 Qutside, Manciano,
Quatro Venti, met Florian
Gottke '
2002 La nuit n'est pa
chocolat, Paradiso,;
Amsterdam, met col
Merlijn Twaalfho
2001 Theater chi
Victoria, Gent g
Ellen Barke

SIDELINE
2004 S.K.O
Kunst in -

ringsmuseaq
niet zien, o
Nijmegen

YVES DE MEY: ak
EAVESDROPPE}
1972, Mechele

Volgde een film
in Brussel, maar
vroegtijdig om zid
time met geluid e
bezig te houden.
Momenteel werkzaam'a
muzikant, sounddesign
en ontwerper van geluid
installaties en runt eigen
label Knoksounds www,
knobsounds.com.

“Artist in residence in het
Concertgebouw Brugge:
2003 - 2005

SELECTIEF C.V.:

2003 Wear-out-Switcher:
geluidsinstallatie voor 4
microfoons, 4 subwoofers
en draaitafel tijdens Wav,
een geluidsientoonstelling
in het Concertgebouw van

Brugge

2003 The Midline
Movements: een geluidsin-
stallatie, twee verdiepingen
hoog in de Brusselse con-
certzaal Ancienne Belgique
2003 Low Cut Bell Shape:
geluidsinstallatie voor

'Synesthetics, een tentgon-

stelling van jonge Belgische
kunst in Mechelen :
2002 Locker: claustrofo-
bische installatie véor een
geluids-parcours in het
Brusselse Centraal Station,
in opdracht van Foton
2002 She-Maj-8: outdoor
geluidsinstallatie voor
Brugge 2002, culturele
hoofdstad van Euro

in Brussel, in
met Annemie
Unamas

MUZIEK VOOR
PERFORMANCESR

2003 Soundtr {4
Incidental MuS[eyl
performance JELIFAUW:
Evermore o
Lo UNITHIEY ©n sound-
design voorfiltIRm%d
CH MYy et Paleis
LR Ik track/geluids
installatie Jl]s

Het Sproo SIEYlIG I8
ELIGEEE Verhelst en
Het Tone JLINE
ELFRNIY: score voor
ilsllelells! van Het Toneelhuily
b i ching the inner
fields, v AV

VERLEG vbus/Ultima Vez
LWV 001 Aars!, van \
el IOy celhuis - Antwerpen
(LW Gebeurtenissen,

LIl roen Olyslaegers,
@/ crhelst en Paul
Menngs

LU ARA VISSER
1966, Haarlem

[elYdit Rictveld Academie,
(kY erdam, 1985 - 1991
IELR an Eyck Akademie,
BB stricht, 1998 - 1999

LI lF OTENTOONSTELLINGEN

Q) cctie) .
Rl 3 Festival a/d Werf,

bis a/d Werf , Utrecht
Wo3 The World Belongs to
¥rly Risers, Underground
Gallery, Athene

2002 Le Monde Appartient
d Ceux Qui Se Lévent Tdt,

LA akbeat opera van en -

Villa Arson, Nice

2001 A Day in Holland/
Holland in a Day, Stroom
HCBK, Den Haag ’
1999 The Dialectics of
Progress, 1CA Dunaujvaros

GROEPSTENTOONSTELLINGEN
(selectie)

2003 Histoires
Contemporar'nes', IAC, Lyon
2003 M_ars, Art and War,
Neue Galerie am Landes-
museum Joanneum,Graz
2002 Haunted by Detail,
De Appel CTP Program,
Amsterdam

2002 it's Unfairl,
De-Paviljoens, Almere

Collection, Tént;

2002 Waiting for §il-eia=
Age, Galerie Geo g ETEAN
Wenen

2001 Sef, CastelsIANT IR
Turijn '
2001 Audit, Casiis
Luxemburg

2001 Mangjys

oMW Yulll'sweerd, Utrecht-

(OGEETeein, Frankfurt
2001 Rejldeliiiels

ittelededs 0!y, Edsvik
I 12, Stockholm

r Real, gemeente-
Rl en 2000, Stedelijk
Y M Amsterdam
pXslelel/ mport/Export,
LELFVUrzer Kunstverein,
O EnTijk; Museum voor
ek rne Kunst Arnhem

Bzinture Belge, -Paleis voor
Bt hone Kunsten, Brus;el

Nieuwsbrief

U kunt zich abonneren op
de Nieuwsbrief van Bureau
Amsterdam. Als u € 12,50
overmaakt op girorekening
4500092 t.g.v. Dienst
Museum voor Moderne
Kunst te Amsterdam onder
vermelding van ‘Nieuwsbrief
Bureau Amsterdam’ krijgt
u de Nieuwsbrief een

jaar lang toegestuurd.

U ontvarigt dan tevens de
uitnodigingen voor de
openingen.

b Gelink

ERe s Welt, Frankfurter

Geef u op voor de
nieuwe Engelstalige
Digital Newsletter van
Bureau Amsterdam via

. www.smba.nl

Colofen

Samenstelling tentoon-
stelling, tekst en redactie
Nieuwsbrief: Andrea Wiarda
~Assistentie: Corine
Lindenbergh

Vertaling: Robyn de Jong
Secretariaat: Jan Meijer
Assistentie secretariaat:

" Christina Kiister, vrijwilliger

Vormgeving: Mevis &
Van-Deursen
Druk: robstolk®, Amsterdam

Deze tentoonstelling wordt
mede mogelijk gemaakt
door het Amsterdams

pnds voor de Kunst en
nisterie van de
Gemeenschap.

ens dankt: Annet
lery; Fonds BKVB;
EIEELERE mie; Interpolis

L MV, Seve IHRAGHLS

ine Kopsa.
ser dankt:

Jan Meijer;
<.Gallery en

Stedelijk Museum Bureau
Amsterdam is een activiteit
van het Stedelijk Museum,
mogelijk gemaakt door de
Gemeente Amsterdam.

Volgende tentoonstelling

ARMY OF ME

Eylem Aladogan

10 september - 24 oktober
2004

ks



